指 锅 
导 从 
路 
概 
法 


〈 沪 ) 新 登 字 105 号 


责任 编辑 , 攀 性 王 素 雁 
封面 设计 : 于 文 盛 


钢琴 踏板 法 指导 
〈 美 ] 约 总 夫 . 刘 堪 维 艾 著 。。 朱 雅 若 译 
上 海 音 乐 出 版 社 由 版、 发行 
上 兹 纪 兴 路 ?4 司 ， 
页 村 过 层 经 全 上 毒 市 印刷 六 厂 序 剧 


开 素 后 0Dx 1 1 印 慕 请 死 4 字数 加 7 000， 
1992 年 革 月 第 1 版 19 晨 年 人鱼 月 第 1 上 印 出 


印 数 ,1 一 4000 册 
SBNT- 和 553-335-0zr，287 定价 ;6.6 元 


内 容 提 要 


， 通 宜 的 踏板 法 是 一 位 具有 艺术 才能 和 高 超 理 解 力 的 钢 寺 家 的 标志 。 足 极 法 
一 一 为 音色 ， 为 洪亮 度 , 为 延续 某 些 音 一 一 是 一 门 艺 术 ， 组 它 必 须 基 二 历史 的 考 
虚 以 及 对 作 上 家 意图 的 理解 。 

在 《 钢 蕴 踏板 法 指导 ?中 , 约 琶 太 。 班 诺 维 蒋 和 四 位 著名 的 撰 稿 者 提出 了 有 关 
此 问题 的 一 个 全 面 见 解 。 在 概 这 饼 识 踏板 的 简要 万 史 之 后 ， 有 儿童 专用 于 讲述 更 
代 钢 便 上 三 个 踏板 中 每 个 踏板 的 结构 和 操作 - 按 下 来 的 兄 章 涉及 了 不 同时 期 .不 
间 风 格 的 钢 黄 作品 中 的 路 板 用 法 :作者 把 他 们 对 于 踏板 法 问题 的 介绍 和 建议 的 解 
决 办 法 基于 作曲 家 在 世 时 所 用 乐器 的 性 能 和 声音 质量 ,以 及 他 们 各 自 独特 的 记 谱 
法 体系 。 

有 关 巴 埋 的 情况 ,虽然 他 的 作品 并 非凡 现代 钢 滩 而 写 ， 代 它们 被 在 现代 钢 便 
上 站 泰 ， 因 而 必须 注意 到 某 些 名 格 和 音响 方面 的 原则 - 国 绕 海顿 和 黄 扎 特 作 品 中 
的 政 概 法 存在 着 某 些 争论 ， 他 们 的 大 多 数 作 品 旦 为 时 期 钢 厌 而 写 的 .有 商 章 是 专 
论 肥 多 芬 的 : 威 麻 .组 曼 讨论 了 贝多 劳 的 踏板 用 法 , 桓 班 诺 维 茨 接着 对 如 何在 现 
代 大 钢琴 上 实施 它们 担 供 了 建议 。 

在 有 关 浪 漫 尖 作 曲 家 的 三 个 章节 中 , 莫 里 斯 ， 享 森 叙 述 了 肖邦 音乐 中 的 踏板 
法 ， 而 碍 诺 维 茨 讨论 了 舒 曼 和 李斯 特 . 然 后 马克 ， 充 森 凡 述 了 加 泰隆 学 派 的 教学 
以 及 它 的 踏板 法 原则 如 何 及 上 喘 在 一 些 西班牙 大 师 的 作品 中 ,最 后 -- 章 报 据 基 赛 金 
的 学 生 鞍 恩 ， 艾 尔 德 对 他 的 大 师 班 的 回忆 , 兰 述 了 瓦尔 特 ， 基 赛 使 关于 德 虎 西 和 
拉 威 尔 作 品 中 踏板 法 的 意见 ， 

贯穿 《钢琴 踏 板 法 指导 >》 全 节 ， 班 诺 维 茨 和 他 的 同事 护 强 调演 堆 密 的 耳 茶 
昨 最 终 的 评判 员 一 一 因为 历史 的 事实 和 作曲 家 的 意图 ,可 能 由 于 某 些 一 时 的 内 京 
省 如 眼前 的 乐器 ， 演 奏 空 沿 的 大 小 和 音响 效果 ,甚至 演 秦 青 的 情绪 ， 而 需要 加 以 
和 修改。 这 里 为 教师 ,演奏 家 和 严肃 的 钢琴 学 后 提 供 了 切合 实际 的 建议 和 音乐 研究 
方面 的 洞察 为 。 


作者 简介 


约瑟夫 . 班 诺 维 艾 是 一 位 国际 公认 的 音乐 会 钢琴 家 、 录 音 艺术 家 
和 钢 匡 教师 。 他 曾 与 布达佩斯 交响 乐团 、 香 港 爱 乐 乐团 、 北京 中 央 歌 
剧院 交响 乐 锥 ， 以 及 捷克 斯 洛 伐 克 广播 交响 乐团 合作 录制 过 晶片。 在 
美国 ， 班 诺 维 欧 先生 音 乐 刊物 《 钢 雄 季刊 ?的 特约 编辑 ， 吉 纳 ， 巴 乔 
尔 国际 钢琴 比赛 顾问 委员 会 的 成 员 ， 也 是 美国 李斯 特 学 会 童 事 会 的 成 
员 。 鼻 1973 年 起 他 任 美 国 北 德 克 萨 斯 大 学 的 钢琴 演奏 教授 。 


中 译本 序 


我 的 关于 钢 雄 路 概 法 的 书 已 由 洲 雅 劳教 授 翻 译 出 版 为 中 国人 民 所 
用 ， 这 的 确 对 我 基 很 太 的 荣幸 。 我 华 生 对 中 国 的 文化 传统 极为 钦佩 , 因 
为 中 国人 民 无 疑 地 过 去 和 现在 始终 是 人 类 历史 上 最 有 艺术 才能 的 民族 之 
一 。 在 中 国文 化 中 ,尤其 是 音乐 是 概 被 尊重 的 一 部 分 -我 希望 我 的 书 能 在 
促进 中 国 和 西方 音乐 家 之 间 的 艺术 了 解 和 友好 方面 做 出 微薄 的 贡献 。 

自从 1982 年 作 方 民间 的 职业 音乐 家 代表 团 成 员 之 一 初次 访问 中 国 
的 几 所 音乐 学 院 以 来 ， 直 至 此 序 的 写作 日 期 (1981 年 夏 )， 我 已 荣幸 地 
被 八 次 寻 请 作为 音乐 会 演 礁 家 和 教师 到 中 国 沪 问 。 这 些 访 问 达 到 了 我 
音乐 生涯 中 的 一 个 高 潮 。 我 把 在 中 国 所 结识 的 许多 同行 和 学 生 视 为 我 
的 素 密 、 患 实 的 朋友 ， 他 们 非凡 的 才能 和 敬业 精神 使 我 难忘 。 见 位 极 
有 才能 的 中 国 钢 全 家 在 美国 先后 跟 我 学 习 。 

在 我 最 忠实 的 明 友 中 有 朱 雅 芬 救 授 ， 她 曾 多 年 担任 沈阳 总 乐 学 院 
钢琴 系 主 任职 务 。 抄 教授 是 一 位 卓越 的 艺术 家 ， 我 非常 窗 兴 曾 有 机 会 
在 音乐 会 中 和 她 在 两 架 钢 其 上 演奏 。 她 是 中 国 最 好 的 教师 之 一 ， 因 而 
不 论 从 演奏 家 或 教育 家 的 观点 ， 都 具有 对 钢琴 的 深刻 理解 。 因 此 米 教 
授 具 备 了 可 能 有 的 最 好 条 件 来 成 功 地 翻译 我 的 书 。 我 希望 利用 此 机 会 


我 热切 地 第 望 所 有 的 钢 登 家 都 会 在 我 的 书 中 找到 某 些 感 兴趣 和 有 
用 的 东西 。 考虑 到 这 一 点 ， 我 希望 把 这 个 特殊 的 版 本 喜 给 中 国 的 所 有 
音乐 家 们 。 
约 琶 夫 ， 班 诺 维 欧 
美国 北 德 克 萨 斯 大 学 铀 琴 演 奏 教 授 
中 国 沈阳 膏 乐 学 院 钢 黄 演奏 终身 寄 座 教授 


好 


前 


摆 写 路 板 法 论著 之 众 ， 如 谚语 所 说 无 异 于 “ 抓 老虎 尾巴 "。 因 为 ， 
在 钢琴 演奏 中 没有 哪 一 方面 更 富有 个 性 色彩 ， 或 更 加 受 不 断 变换 着 的 
演 条 件 所 支配 - 演奏 普 使 用 的 乐器 。 音 乐 厅 的 音响 效果 ， 以 及 演 
奏 者 不 可 避免 的 瞬间 反 喘 。 当 然 ， 钢 琴 演 奏 也 没有 任何 一 方面 如 此 引 
起 人 们 的 和 争议。 踏板 法 信 受 无 知 与 冷落 的 伤害 。 除 居 指 可 数 的 几 本 英 
文 专著 以 外 ， 即 使 人 折 讨 论 这 个 题目 ， 其 论述 述 也 大 都 是 以 过 敲 碎 打 的 
方式 来 进行 的 。 

印刷 好 的 乐谱 通常 只 能 为 解决 路 板 法 的 困难 提供 令 人 置疑 的 帮 
勋 。 即 便 这 些 乐 谱 包 含 着 作曲 家 的 踏板 法 标记 ， 它 们 往往 也 是 不 完整 
的 、 随 塌 的 甚至 前 后 不 一 致 的 。 因 之， 仅仅 从 字面 上 去 遗 宇 这 些 标 
记 ， 只 会 令 人 力 惑 甚至 导致 混乱 的 结果 。 此 外 ， 妇 心 的 编者 们 往往 杷 
问题 杭 得 更 加 复 奈 。 

演 泰 者 要 获得 路 板 技法 的 艺术 性 ， 就 必须 首先 掌握 一 定 的 基本 路 
板 技巧 。 正 如 演 春 者 应 在 学 习 的 某 个 时 期 对 诸如 八 度 、 音 阶 ， 闫 童 以 
及 类 似 的 技术 手法 加 以 有 条 理 的 分 析 和 掌握 一 样 ， 对 路 彼 的 运用 也 要 
进行 同样 悉心 的 研究 。 但 是 ， 只 停留 于 掌握 路 板 技巧 本 身 仍 将 是 残缺 
不 全 的 ， 因 为 当 路 板 艺术 应 用 于 不 同 的 创作 和 演 这 风 格 时 ， 应 从 更 为 
广泛 的 普 景 中 加 以 理解 。 路 板 法 也 许 比 键盘 技巧 在 风格 上 的 考虑 更 为 
密切 相关 。 如 果 离 开 了 对 具体 作曲 家 特有 的 五 板 处 理 的 理解 ， 那 么 对 
政 板 法 技巧 本 身 的 了 解 无 论 是 多 么 全 面 和 御 底 ， 在 运用 上 终 将 是 有 局 
限 的 。 

考虑 到 这 样 一 个 目标 ， 本 书 试图 对 政和 板 技巧 作 广泛 的 表述 ， 并 把 

站 


这 些 技巧 与 十 八 、 十 元 、 二 十 世纪 有 代表 性 的 作 则 家 的 作品 联系 起 来 
论 太 。 在 党 试 这 类 项 目的 过 程 中 ， 某 些 问 题 是 不 可 避免 的 。 如 早期 作 . 
曲 家 了 *。S。 巴 薪 、 海 顿 和 万 :斯 上 本 拉 著 的 键盘 音乐 是 为 其 他 乐器 写 的 ， 
那么 应 该 如 何人 掌握 呢 ? 海顿 和 莫扎特 等 作曲 家 在 其 作品 中 几乎 未 留 下 
路 板 记号 ,或 其 他 作曲 家 如 贝多 芬 仅 有 不 完整 或 众说 不 一 的 路 板 标记 ， 
又 谨 如 何 处 理 呢 9? 另外， 我 们 又 该 如 何 解 决 当代 钢 酚 同 早 期 钢琴 之 间 
的 差别 问题 呢 ? 虽然 海顿 、 莫 扎 特 和 贝多 苏 的 相当 一 部 分 键盘 乐谱 是 
为 钢琴 守 的 ， 但 他 们 那个 时 代 的 乐器 正 处 于 向 今天 的 乐器 迅速 演变 的 
过 程 中 ， 他 们 那个 时 期 的 丈 板 法 概念 能 在 多 大 程度 上 适用 于 我 们 这 个 
世纪 ? 

即使 在 十 大 世 纪 省 漫 派 作曲 家 的 钢琴 作 吕 中 ， 虽 然 标 有 较 多 的 权 
威 性 五 板 标 记 ， 那 些 记号 也 时 常 是 前 后 矛盾 的 。 此 外 ， 今 天 的 演 喜 案 
需要 使 老式 的 所 谓 节奏 性 踏板 标记 适应 于 今天 普遍 和 运用 的 过 音 踏 板 技 
巧 。 而 在 演奏 二 十 世纪 音乐 时 则 又 产生 了 另 一 个 问题 。 一 些 更 碎 近 我 
们 时 代 的 作曲 家 倾向 于 “ 避 开 * 踏板 标记 ， 他 们 的 乐谱 儿 平 没有 路 板 
法 的 指示 ， 例 如 德 彪 西 和 拉 威 尔 的 情况 。 

没有 任何 一 一 都 闭 作 有 可 能 对 路 板 法 这 个 专题 作 详尽 无 着 的 论 还 ， 
如 果 声 称 本 节 有 这 样 的 特点 ， 那 也 是 皮 春 的 。 由 于 篇 福 所 限 ， 只 能 渤 
择 少 数 有 代表 性 的 主流 作曲 家 ， 并 联系 他 们 的 风格 来 进行 典 板 法 的 详 
组 讨论 。 读 者 们 无 疑 会 大 声 反对 遗漏 了 这 个 或 那个 人 一 一 钢琴 曲目 中 
的 主要 作品 例如 舒 伯 特 、 门 德尔 松 、 双 拉 姆 斯 、 巴 托 克 和 普罗 柯 菲 取 
夫 ， 更 不 必 说 许多 其 他 十 大 和 二 十 世纪 的 重要 人 物 。 为 了 弥补 这 一 点 ， 
在 第 二 、 三 、 四 音 有 关 足 板 技巧 部 分 ， 包 含 了 广 兴 选 自 十 八 、 十 亢 和 
二 十 世纪 许多 不 同 作曲 家 作品 的 谱 例 。 

每 个 作曲 家 自己 的 权威 性 踏板 法 指示 ， 被 作为 基础 ， 来 了 解 他 对 
踏板 的 独特 和 运用 ,的 而 其 达到 的 程度 只 能 依据 此 种 标记 所 存在 的 情况 。 
就 疡 号 , 巴 拉 、 海 顿 和 黄 扎 特 来 说 ， 本 书 所 提供 的 有 关 政 板 法 的 意 
见 , 往 住 考虑 到 在 今天 截然 不 同 的 乐器 上 演 秦 他 们 的 作品 所 产生 的 
问题 。 贝 多 芬 仍然 既是 一 个 迷 又 是 争论 的 热门 话题 ， 因 为 有 些 人 感到 


量 总 当 


他 那 使 人 惊奇 的 ， 为 数 众多 的 ， 往 往 声音 浑浊 的 路 板 标 记 应 该 原 原 本 
本 地 遵守 ， 或 至 少 应 被 溉 试 使 用 。 其 他 人 则 不 同意 并 认为 应 渤 择 一 种 
“更 干净 "的 洪 训 度 。 威 廉 。 组 姻 (JY iiazmn Neowaoxz) 在 第 七 章 高 度 让 
发 性 的 讨论 中 强调 了 需要 意识 到 贝多 芬 原 先 的 踏板 记号 ， 并 用 它们 来 
达到 对 他 风格 的 深入 的 理解 。 

即使 十 丸 世 纪 后 期 的 钢琴 家 作曲 家 ， 如 肖 部 、 李 斯 特 和 人 阁 爱 ， 对 
于 一 位 不 愿 在 他 们 音乐 中 停留 于 风格 上 不 正确 的 踏板 法 的 演奏 家 ， 同 
样 提 出 了 严 赴 的 问题 。 这 种 体现 必须 考虑 到 人 这些 作曲 家 所 留 下 的 所 有 
原始 踏板 指示 ， 并 忌 可 能 地 运用 这 些 标记 来 达到 对 他 们 各 自 踏板 风格 
的 理解 。 

.在 第 思 章 , 莫 里 斯 。 享 森 (Masice Fixsox ) 重 新 回 到 肖 郑 的 手稿 ， 
以 蕊 细 查 作曲 家 本 人 的 踏板 指示 。 达 一 调查 研究 所 取得 的 成 果 ， 对 于 
面向 肖邦 的 路 板 法 中 更 实 有 想象 的 声音 概念 的 钢琴 家 ， 具 有 惊人 的 包 
示 。 分 别 地 专 写 舒 曼 和 李斯 特 的 第 十 和 十 一 章 ， 揭示 了 两 者 在 踏板 运 
用 中 极 有 创新 精神 ， 然 而 他 们 的 音乐 后 来 再 度 被 人 更 改过 的 那些 标 
记 ， 已 失去 了 新 意 。 与 齐 条 有 关 肖 邦 的 结论 相同 ， 希 望 演奏 震 会 发 现 
这 些 具 有 个 性 的 用 法 ， 不 但 运用 在 具体 引用 的 例 邓 上 ， 而 且 在 演奏 作 
曲 家 没有 留 下 踏板 记号 的 类 似 段落 时 , 以 此 作为 风格 性 的 指导 ,会 同样 
地 具有 价值 。 

演奏 者 如 单纯 通过 印刷 的 谱 子 去 寻找 哇 板 法 ， 必 将 在 德 几 西 和 拉 
威 尔 的 音乐 中 珊 到 不 可 逾越 的 困难 。 他 们 的 乐谱 几乎 完全 没有 踏板 指 
示 ， 所 存在 的 为 数 概 少 的 几 个 也 往往 蚌 粗略 和 模糊 的 。 由 于 这 个 原因 ， 
第 十 三 章 采取 一 个 新 的 处 理 ， 并 试图 通过 研究 一 位 钢琴 家 大 师 如 何 演 
泰和 讲授 他 们 的 音乐 ， 来 理解 德 虎 西 和 拉 威 尔 的 踏板 法 。 对 于 这 两 个 
作曲 家 的 钢 划 音乐， 没有 比 已 故 的 瓦 杀 特 。 。 基 赛 金 更 加 伟大 的 解释 者 
了 。 由 基 赛 金 的 学 生 迪 安 。 * 区 尔 德 (Deam 瓦 iezr) 所 分 析 的 其 印象 派 风 
格 的 路 板 法 ， 已 概 尽 可 能 地 接近 了 对 其 复杂 内 容 的 艺术 性 体现 ， 以 及 \、、 
这 个 音乐 所 要 求 的 高 度 具 有 个 性 的 路 板 法 。 

第 十 二 章 接 触 到 西班牙 学 派 的 踏板 法 ， 有 马克 。 汉 森 《ha 天 


三 宁 ] 


esezz) 对 格拉 纳 多 斯 和 他 的 学 生 弗 兰 克 。 马 吏 尔 CFytHRE HaxSpet 


西班牙 钢 生 家 阿坝 苦 亚 。 德 。 拉 罗 查 。 这 些 文章 为 进入 这 些 杰 出 的 音 
乐 家 的 教学 方法 提供 了 迷人 的 -- 葡 ， 其 后 进一步 由 拉 罗 查 本 人 的 评论 
所 盖 明 。 

印刷 的 乐谱 上 的 踏板 标记 有 多 种 形式 。 在 有 关 三 个 踏板 各 自 不 同 
技巧 的 第 二 、 三 、 四 章 中 所 选用 的 ， 早 在 专 论 制 音 器 踏板 的 第 二 章 中 
有 所 解释 。 可 是 ， 在 有 关 个 别 作 曲 家 的 章节 ， 保 留 了 当时 有 关 骂 下 和 
放 掉 踏板 的 原来 路 析 记 号 ， 也 就 是 容易 受到 责难 的 党 .和 牧 。 虽 然 这 
些 记 号 有 时 可 以 令 人 绝望 地 不 准确 ,任何 “ 解 释 ” 或 “ 海 清 "并 不 属于 
编者 ， 而 最 好 留 给 演 麦 者 去 判断 。 _ 

除非 另 有 说 明 ， 所 有 谱 例 中 ， 无 论 有 关 衣 情 记号 、 力 度 . 礁 法 .各 
法 或 过度 ， 只 表明 作曲 家 本 人 的 标记 。 前 面 的 力度 或 速度 指示 ， 在 选 
盟 进 行 中 伤 有 效 的 ， 均 在 括号 中 表明 。 有 将 的 节拍 记号 都 加 上 了 ， 在 
作曲 家 自己 把 它们 省 略 的 极 少 包子 中 除外 。 

在 试验 踏板 技巧 时 有 一 点 要 提起 注意 : 不 同 的 钢琴 和 音响 效果 存 
在 着 根本 的 差异 。 有 关 踏 板 法 的 建议 最 好 在 一 个 大 钢琴 上 尝试 ， 七 尺 
至 九 义 长 度 的 更 为 可 取 。 所 举 的 例子 始终 被 假定 为 是 用 音乐 会 速度 演 
考 ， 并 以 恰当 的 奏 法 ， 声 部 处 理 、 和 力度 变化 。 这 些 因素 的 任何 一 个 
变动 ， 会 岂 平 上 表 定 地 使 最 仔细 地 选择 的 踏板 法 完全 无 将。 

所 有 关于 在 踏板 (una corda? 的 讨论 只 应 用 于 一 个 趁 正 的 移动 装 
置 ， 并 非 在 古 令 琴 和 立 式 钢琴 上 的 左 路 板 ， 它 们 只 是 使 逛 子 更 加 靠近 
琴 束 以 缩短 击 弘 的 让 离 。 中 踏板 ， 或 延 音 (sostenuro) 踏 板 在 所 有 美 
国 制造 的 大 钢琴 上 都 能 找到 。 许 多 欧洲 的 乐器 仍 没 有 这 个 装置 。 始 终 ， 


假定 有 准确 的 调整 。 大 部 分 立 式 钢琴 没有 真正 的 延 音 踏板 。 只 在 有 些 站 


斯 坦 威 立 式 钢琴 和 少数 新 的 日 本 立 式 钢琴 上 ， 中 踏板 起 到 了 对 任何 一 
个 制 音 器 有 效 的 真正 有 选择 力 的 延 癌 装置 的 作用 。 


文献 来 源 只 限于 英语 的 。 虽 然 条 目的 数字 会 遗 成 一 种 印象 ， 似乎 


有 关 吵 板 法 的 参考 材料 十 分 丰富 ， 这 多 少 有 些 使 人 谈 解 ， 因 为 很 多 条 
。 呈 。 


目 十 分 简短 或 内 容 仅 是 初级 的 。 只 有 相对 少数 表现 出 真正 的 深度 或 理 
解 力 ， 也 极 少 有 把 路 板 法 和 特定 的 音乐 风格 联系 起 来 的 。 这 里 并 非 斌 
辆 对 驳 考 材料 作出 评价 ， 因 为 对 有 经 验 的 演奏 家 实际 上 不 讲 自明 的 那 
些 内 容 ， 有 可 能 对 程度 冰 低 的 演 考 者 会 证 明 是 具有 较 大 价值 的 。 

路 板 法 被 恰当 地 称 为 “钢琴 的 灵魂 "。 它 的 错误 运用 ,不 论 从 技 环 
的 或 风格 的 观点 ， 基 至 会 使 最 精美 的 演奏 产 生 缺 陷 。 作 者 热切 希望 目 
前 这 一 教 本 能 有 助 于 蚜 讲 对 这 些 因 素 的 更 深刻 的 认识 。 


感 谢 


我 愿 向 区 尔 德 ， 汉 森 、 剖 森 和 组 曼 各 位 先生 表示 我 对 他 们 非常 宝 
贵 的 贡献 的 热烈 感谢 。 他 们 在 徊 自 范 围 内 的 专长 ， 无 可 估量 地 帮助 使 
这 个 项 目 不 但 更 丰富 而 内 更 完整 。 对 我 的 好 朋友 英里 斯 。 京 森 我 欠 下 
了 用 售 的 感激 ， 因 为 没有 他 的 坚定 可 靠 的 鼓励 一 -有 时 是 刺激 和 一 再 
的 催促 这 本 书 无 疑 至 今 仍 在 “计划 ”阶段 。 还 要 感谢 北 德 克 萨 其 
州立 大 学 音乐 图 书馆 的 芮 里斯。 马丁 CnYorrfs MYartzz) 和 罗 支 特 。 福 
利 特 ( 民 operz Foler)。 他 们 的 帮助 ,加 上 这 个 极 好 的 图 书馆 里 广泛 珍藏 
的 参考 资料 , 极 太 地 推进 了 这 一 最 初 看 来 几乎 是 无 止境 的 工作 。 还 要 特 
别 让 谢 道格拉斯 。 素 勤 ( Dozxeglas Tryior), 他 几 次 提醒 我 应 注意 到 他 
异 丰 富 、 广 博 的 图 书 室 里 未 伞 人 注意 的 材料 。 我 很 感激 著名 的 音乐 会 钢琴 
案 , 印 第 安 纳 大 学 音乐 学 院 的 成 员 意 姆 类 。 托 柯 (jezaes Tocco) 对 初稿 
的 仔细 阅读 。 他 的 建议 给 予 了 最 大 的 蔓 处 和 才 助 。 我 也 热情 玩赏 我 的 
抄写 员 罗 勃 桂 。 基 弗 ( 如 opert 天 ee 碟 ? 的 工作 ， 他 那 艺术 的 年 绘制 了 极 
好 的 、 清 楚 的 音乐 谱 例 。 虹 后 ， 当 然 也 应 感谢 我 的 学 生 们 ， 这 部 书 的 - 
许多 主 总 是 在 他 们 上 课时 构想 出 来 的 。 在 很 多 场合 ， 他 们 在 一 堂 课 的 
中 间 要 机 心地 等 待 我 草 记 下 他 们 刚 演 泰 的 一 个 片段 的 有 关 参 考 ， 以 便 
用 它 作 为 一 个 例子 。 


约 区 去。 席 诺 维 世 
1984 年 3 片 ， 香 港 


昌 柯 血 


钢琴 踏板 的 历史 


路 板 的 历史 性 发 展 ,是 一 个 横路 一 百 五 十 多 年 的 复杂 演变 过 程 , 它 
最 后 以 现今 大 钢琴 上 所 见 1 二 个 请 李 而 生 终 ， 有 关 钢 队 成 长 的 这 
侧面 ， 意 义 十 分 重要 ， 这 不 仅 由 于 它 的 历史 性 有 影响， 而 且 也 由 于 它 为 
于 此 希望 以 高 水 准 来 演奏 早期 作曲 家 音乐 的 钢琴 家 们 提供 演奏 实践 的 
洞察 力 。 

当 1709 年 巴 托 罗 米 欧 。 克 利 斯 托福 里 (BizztoipoPmeo (7G 如 揣 扣 在 
仙 思 伦 斯 建造 出 第 一 架 有 卫 弱 的 萌 管 键 琴 (gravicembato col Tiano e forte) 
时 ， 它 的 声音 在 很 多 方面 仍然 和 十 钢琴 和 琢 管 键 琴 相似 。 但 现在 ， 包 
有 鹿 皮 的 狂 于 用 来 击 纺 ,以 代替 用 邓 管 键 琴 的 支柱 和 羽 管 ， 或 是 古 钢 
取 的 金属 切片 来 发 声 。 到 1726 年 克利 斯 托福 里 已 建造 大 约 二 士 架 这 样 
的 乐器 为 了 帮助 承受 住 新 发 明 的 锤子 机 械 装 置 的 打击 ,不久 开始 设置 
蔓 丫 实 和 更 大 的 纺 和 共鸣 板 。 其 他 早期 的 钢琴 制造 者 如 高 将 砷 列 德 。 醒 
泵 他 显 CGotFriel Sipernad23i3 和 约 坦 。 朱 姆 由 CJopazP ZHUNpe ) ， 
很 快 地 扩展 和 修改 了 克利 斯 托福 里 原来 的 概念 。 其 结果 是 早先 钢 例 的 
声音 开 始 增加 洪亮 度 ， 和 尔后 经 这 几 十 年 ， 新 的 乐器 和 它 带 有 锤子 的 表 
管 健 琴 的 早期 身份 已 无 明显 相似 之 处 。 钢 生 在 整个 欧洲 大 陆 上 硼 迹 般 
地 迅速 成 长 和 流行 ， 使 古 钢琴 和 羽 营 键 琴 二 考 部 成 为 这 时 的 了 。 


制 音 器 活动 结构 
最 里 的 岗 瑟 配备 有 控制 制 音 器 的 后 检 。 它们 有 某 种 程度 可 供 谈 
的 制 音 作用 ,因为 演奏 者 可 以 任意 使 低音 或 窗 3 制订 计 外- 
手 栓 很 快 证 明 为 极 不 方 征 ， 因为 操作 时 演奏 者 必须 暂时 把 手 从 键盘 上 
了 


余 起 来 ， 因 而 1765 年 左右 在 德国 制造 的 钢琴 上 引用 了 肤 部 杠杆 。 对 高 
音 和 低音 组 可 供 选 择 的 分 段 制 音 活动 作为 一 般 的 特征 保留 下 来 ， 并 至 
少 在 1820 年 前 制造 的 钢 癸 上 都 可 见 到 .1777 年 亚当 " 拜 厄 (4dajr Beye 旋 
在 伦敦 介绍 了 一 种 进 -- 步 改进 制 音 器 结构 的 设计 。 他 的 钢琴 配备 一 个 
具有 裂 开 底部 的 踏板 ， 它 可 以 分 别 地 控制 高 音 和 低音 的 制 音 器 组 。 

里 期 用 脚 控制 的 路 板结 构 的 其 他 一 些 改进 设计 ， 由 约 输 ， 亏 罗 德 
伍德 Copz Broaaspoo 大 于 1783 年 在 伦敦 ， 汉 及 埃 拉 汞 德 本 yz 兄弟 
在 巴黎 ,接着 由 约翰。 斯 坦 (opan Stefzjl789 年 在 奥 斯 黎 很 快 地 改制 
应 用 。 和 三 厄 原来 有 半分 别 控制 制 音 器 的 概念 被 保留 了 下 来 。 踩 下 裂 开 
的 嗜 板 的 大 约 一 半 时 ， 演 奏 者 可 以 提起 所 有 低音 部 制 音 器 或 所 有 高 音 
部 制 音 器 (以 中 央 C 作为 分 界线 )， 而 同时 踩 下 踏板 的 两 半 部 分 时 ， 他 
_ 可 以 把 仪 套 制 音 器 从 弦 上 提起 来 。 这 个 时 期 的 埃 拉 尔 德 乐器 可 以 把 束 
套 制 音 器 或 是 单独 高 音 部 制 音 器 提起 来 ,但 不 能 单独 提起 低音 部 的 此 
种 一 般 类 型 的 分 裂 路 祝 直 至 大 约 1830 年 前 继续 被 建造 ;然后 它们 被 今 
天 乐器 所 通用 的 单个 制 音 器 踏板 所 代 玲 。 

分 裂 制 音 器 结 相 的 一 个 有 趣 的 分 枝 , 于 十 刀 世 纪 以 Kunstpedal 《 艺 
术 哇 板 ) 的 形式 出 现 。 这 个 短命 的 结构 用 四 个 分 裂 底 部 的 踏板 控制 ,把 
制 音 器 分 成 八 段 。 员 然 这 种 向 着 更 加 精制 的 选择 性 嗜 板结 构 的 发 展 , 似 
平 会 合理 地 引 向 近代 延 音 中 踏板 的 发 明 ， 然 而 并 没有 直接 的 根据 可 以 
说 明 这 一 点 。 

制 音 器 结构 本 身 在 它 成 长 过 程 中 采取 不 同形 式 。 在 十 八 世 纪 六 十 
年 代 中 期 由 朱 姆 贝 在 伦敦 制造 的 早期 钢琴 上 ， 制 音 器 包含 用 折 叶 连接 
在 首 籍 背面 并 放置 在 弦 上 的 本 制 杠杆 。 每 个 制 音 器 有 一 块 坎 的 皮革 ， 它 
由 一 个 用 锋 肯 做 的 弹 黄 压 到 弦 上 。 当 一 个 琴键 被 捧 下 时 ， 安 装 在 琴键 
末端 的 一 个 棒 把 制 音 器 提起 使 雄 弦 得 以 振动 。 然 而 ， 勃 罗 德 伍德 的 世 
器 利用 一 种 把 制 音 器 放 在 琴 弦 下面 的 改进 的 踏板 结构。 以 后 法 国 的 埃 
拉 尔 德 商行 建造 了 类 似 的 装置 ， 并 甚至 直到 才 太 证 纪 末 仍 继 续 选 用 此 
禹 构造 形式 的 制 音 器 结构 。 埃 拉 尔 德 钢琴 的 各 喜 显 多 所 快 地 制止 基 音 
以 及 下 面 的 泛音 的 声音 ， 但 留 下 剩余 的 离 - 世 信 二 富 - 售 孝 果 与 时 


*。， 呈 。 


期 英国 钢琴 上 的 制 音 相似 ， 但 和 维也纳 和 德国 乐器 所 获得 的 快速 制 音 
效果 却 截然 不 同 。 到 十 丸 世 纪 末 期 ， 踪 去 埃 拉 尔 德 以 外 ， 大 部 分 钢 合 
制造 者 选择 在 他 们 欧 大 钢琴 中 把 制 音 器 架 置 在 琴 弦 上 面 从 而 利用 地 
心 引力 帮助 达到 快速 制 音 。 . 


早期 雏 琴 的 声音 . 

由 于 在 体积 和 材料 方面 都 不 同 ， 早 期 钢琴 的 声音 和 今天 的 乐器 很 
不 相同 。 鱼 子 的 站 构 对 干 形成 这 种 差别 是 个 重要 因素 。 锤 子 的 演变 可 
以 钥 略 地 分 为 三 个 阶段 。 在 直到 莫扎特 时 期 的 最 早 的 乐 嚣 上， 锤子 里 
面 有 个 木 制 的 核心 ， 并 有 一 个 柔软 、 富 有 弹性 的 上 皮革， 通常 是 鹿 皮 的 
套 。 到 十 九 世 纪 前 期 ， 锤 子 完 全 用 多 层 的 皮革 巩 成 ， 并 变 得 更 大 。 十 
九 世 纪 三 十 年 代 以 后 开始 用 知 ， 但 直至 1850 年 ， 在 有 些 乐 器 上 仍 继续 
用 皮革 ， 只 是 在 那 以 后 。 完 全 用 咎 制作 鱼子 才 成 为 规律 。 

艾 尔 菲 斯 。 巴 布 者 克 (4z1pjets Bapeocr 友 ) 于 1825 年 发 明 的 全 铸铁 
环形 钢琴 架 ， 使 琴 弦 的 紧 度 能 有 更 大 的 支撑 力 。 在 这 之 前 的 钢 人 更， 由 
手 它 们 的 木 制 架 , 更 细 的 统 ， 更 小 的 锤子 ,自然 比 今天 强 有 力 的 乐器 的 
共 吵 要 少 得 多 。 但 早期 钢琴 的 声音 具有 一 种 锐利 和 清晰 ， 这 在 现代 乐 
器 的 更 加 图 洱 ， 不 大 尖锐 和 明确 的 声音 中 已 明显 地 丢失 了 。 在 选择 写 
平 十 从 世纪 和 十 灵 世 纪 初 期 作品 的 踏 概 法 时 ， 必 须 考虑 到 声音 方面 的 
这 些 基本 区 别 。 


带 脚 键盘 的 钢琴 

一 项 有 意义 的 早期 设计 就 是 带 少 脚 键 盘 的 钢 合 。 在 钢琴 上 增加 一 
个 单独 的 聊 键 盘 ， 可 以 产生 并 保持 一 个 低音 的 独立 线条 ， 从 而 和 选择 
性 的 制 音 器 有 联系 。 早 期 钢琴 的 音域 有 限 ， 而 这 种 结构 提供 一 种 能 扩 
上 晨 低 音 数 目的 吸引 人 的 方法 。 它 可 以 双重 发 出 手指 弹 的 音 ， 从 而 加 强 
当时 钢琴 上 相对 薄 甬 的 低音 的 洪亮 度 ， 而 用 脚 在 脚 键 盘 上 秦 出 的 音 可 
以 无 限 让 地 保持 于 来 ， 不 管 此 时 手 在 演奏 什么 。 起 初 ， 这 种 结 徇 需要 
有 第 二 套 张 ， 但 在 1815 年 维也纳 钢 便 制造 者 约 赋 去 。 勃 洛 德 曼 Cjose 了 

加 


rpadrreztz) 开始 制造 一 个 自己 控制 的 脚 键盘 。 不 久 埃 拉 针 德 商行 开 
始 生产 不 再 需要 额外 琴 纺 的 脚 键盘 乐器 。 然 而 尽管 有 这 些 改进 设计 ， 当 
演变 到 现代 钢琴 时 ， 脚 键盘 最 终 被 逐步 淘汰 。 

有 见 个 主要 作曲 家 某 种 程度 和 带 脚 键盘 的 钢琴 有 联系 。 黄 扎 特 有 
一 架 ， 是 由 约翰 。 斯 坦 或 安 东 ，。， 瓦 尔 特 5(4ztoi 全 Gilier) 于 1784 年 左右 
建 吐 的 。 这 件 乐 器 现在 已 丢失 了 ,并 且 据 所 知 ， 莫 扎 煌 没 有 专 为 它 写 什 
么 。 门 德尔 松 和 叙 受 都 有 制造 于 1843 年 的 带 脚 键盘 的 钢琴 。 虽 然 门 德 
尔 输 没有 为 带 脚 键 极 的 钢琴 写 什 么 特别 的 作品 ， 而 舒 蜂 孝 为 这 乐器 创 
作 了 六 首 练习 曲 (OP 56)， 四 首 《 短 曲 》。(Op58)， 以 及 根据 B -一 A 一 
< 一 旦 写 的 六 首 赋 格 C(OP60)。 李 斯 特有 一 个 时 期 拥有 一 架 加 上 一 个 两 
层 键盘 的 货 风 琴 和 -个 脚 键盘 的 钢琴 。 查 尔 斯 。 享 利 。 瓦 伦 /， 葛 尔 汉 柯 
(CREYIES Fe TalenEH oreSe 一 一 以 阿尔 肯 知 名 ) 星 十 九 此 纪 最 
后 一 个 为 脚 键盘 广泛 写作 的 重要 钢琴 家 ， 他 在 十 轴 世 纪 七 十 年 代 说 期 
为 它 写 了 许多 作品 .查尔斯 十 谐 1886 年 为 带 脚 键盘 的 钢琴 和 营 弦 乐队 
写 了 《根据 俄罗斯 国歌 写 的 纪 想 曲 》， 以 及 1888 年 为 同 料 乐器 的 结合 写 
的 一 首 复 二 疲 曲 。 


延 音 踏 板 

上 面 所 述 的 不 少 制 音 器 活动 结构 ， 以 及 带 脚 键盘 的 钢琴 本 身 ， 至 
少 在 精神 上 与 延 音 路 板 有 联系 。1844 年 巴黎 展览 会 上 ,由 波 守 洛 (Bois。 
setot) 父 子 的 马赛 商行 首次 展 出 一 个 真正 的 延 音 路 板结 构 , 它 使 演 奏 
者 可 以 延续 特定 的 音 而 不 影响 其 他 音 。 巴 黎 的 亚 力 山大 -， 弗 并 索 。 
德 班 (derizatgeyr 开 7zHeo8 Depezza) 于 1860 年 建造 另 一 种 延 音 踏板 结 
构 ,而 克 劳 德 。 营 素 汞 (Cieale Moptei) 于 1862 年 拿 出 了 类 似 的 央 昌 
包 这 些 努力 都 没有 引起 更 多 注 总。 最后， 美国 斯 诅 成 琴行 的 误 伯 特 嘲 
起 威 (41Beif Steiatoey) 于 1874 年 在 延 音 路 板 上 拿 出 了 一 项 美国 的 专 
利 。 随 后 恋 之 而 来 的 有 关 它 在 大 钢琴 和 立 式 琴 中 的 运用 的 更 多 细节 槛 
获 两 项 专利 ， 丐 音 踏 板 于 1876 年 第 一 次 给 于 公开 宣传 。 这 个 时 期 它 被 
叫 作 一 个 持续 声音 的 器 板 。 一 种 类 似 的 装置 于 1875 年 由 丸 。 呆 。 活 东 夫 
， 


〈 环 pg 在 法 国 获得 专利 权 。 不 久 美 国 斯 坦 威 腔 行 开 始 在 它 的 大 钢琴 和 
好 一 些 的 立 式 琴 上 安装 了 这 一 新 的 装置 。 其 他 美国 钢琴 建造 者 很 快 地 
模仿 斯 坦 威 的 实例 ， 但 并 非 所 有 其 他 国家 的 钢琴 制造 者 都 跟着 做 。 只 
有 少数 儿 个 欧洲 琴行 在 他 们 乐器 上 加 上 了 延 音 踏 板 ， 不 管 大 钢 倒 的 义 
寸 如 何 。 甚 至 在 斯 坦 威 琴行 的 汉堡 工厂 制造 的 德国 斯 坦 威乐 器 ， 除 九 
尺 音 乐 会 用 大 钢琴 外 ,都 没有 这 人 踏板。 直至 今天 ， 在 多 数 情况 下 ,这 
种 政和 板 只 在 美国 制造 的 乐器 上 是 标准 装备 ;而 在 所 有 国家 的 立 式 全 上 
极 少 有 一 个 真正 的 延 音 踏板 结构 。 


弱 兰 CUna Corda ;踏板 

当时 期 钢琴 在 音量 上 增长 起 来 时 ， 制 造 者 把 他 们 的 注意 力 转 向 减 
轻声 音 的 办 法 。 最 初 有 两 种 基本 方法 被 用 来 减 并 音量 > 大 概 更 早 的 是 
pianemg ， 或 “Feacelese ， 它 由 一 条 落 的 皮草 或 毯子 组 成 ， 并 置 放 于 狂 
子 和 雄 纺 之 间 。 其 结果 是 声音 有 一 种 减弱 和 甜美 的 音质 。 第 二 种 踏 
板结 构 ，Vetschicbung 和 今天 大 钢琴 上 所 谓 的 弱 音 踏板 或 左 踏 板 有 
密切 联系 。 它 的 作用 是 使 键 益 和 锤子 向 右 称 动 ,从 而 只 打击 一 根 引 , 而 
不 是 两 根 或 三 根 。 由 克利 斯 托福 里 于 1726 年 首次 引用 ， 这 种 结构 不 久 
即 由 其 他 钢琴 制造 者 开始 运用 ， 并 很 快 吸收 为 一 件 标准 .的 装备 。 在 十 
八 世 纪 后 期 及 十 克 世 纪 初 期 的 钢琴 上 ， 钢 硬 家 可 以 根据 踏板 被 躁 下 的 
深度 ， 从 正常 的 三 根 芝 (t corde ) 位 置 ， 移 动 到 两 根 弦 das corde) 或 
只 是 一 根 弦 Cuna corda) 被 击 的 位 置 。 现 代 钢 琴 上 不 存在 这 种 细微 的 但 
孝 是 重要 的 选择 ， 不 过 在 里 一 些 的 乐器 上 很 容易 做 到 。 贝 多 芬 在 他 相 
当 多 的 钢琴 作品 中 提 及 这 种 可 供 选 择 的 移动 程度 。 在 第 四 访 泰 曲 第 二 
乐章 中 ， 他 详细 说 明 要 做 到 区 别 una corda.due corde 和 tre corde 。 有 
在 奏鸣曲 作品 108 号 的 第 三 乐章 中 :， 他 首先 要 求 用 一 根 弦 (una cotda )。 
面 后 来 则 要 求 逐 渐 两 根 然后 所 有 琴 纺 (poco a poco due 6 aora 呈 识 上 上 
corde )。 在 今天 的 乐器 上 ， 只 可 能 在 两 根 驴 和 三 根 弦 之 问 做 到 这 种 区 
别 ， 而 在 一 根 纺 和 两 根 驴 立 问 则 不 可 能 。 


早期 钢琴 上 的 其 他 踏板 

很 多 为 改变 声音 的 早期 路 板 装 置 经 过 流行 又 成 为 过 时 ， 它 们 大 多 
教 为 模仿 其 他 乐器 而 设计 。 最 章 糙 时 ， 这 些 改进 设计 有 使 岳 瑟 变 成 一 
件 粗 俗 的 音乐 玩具 的 和 险 。 土 耳 其 音乐 在 十 八 世 纪 后 期 风行 一 时 ， 而 
作曲 家 试图 模仿 异国 情调 的 土耳其 近 卫 兵 音乐 声 (Jantaq)。 早 期 路 板 
设计 中 最 有 名 的 一 种 土耳其 近 卫 兵 踏 板 〈(Janizary pedal)， 是 在 正常 钢 
生 演 奏 中 增加 上 各 种 吵 病 的 响声 。 它 可 以 使 一 个 专刊 打 到 共鸣 板 的 底 
面 ， 响 起 铃声 ， 摇 一 个 响 环 ， 甚 至 用 一 个 沙钢 片 打击 几 根 低音 琴 弦 来 
创造 一 种 角 的 撞击 声 的 效果 。 莫 扎 特 在 他 的 奏鸣曲 K 331 的 土耳其 风 
攻 小 快板 乐章 中 ， 以 及 在 他 的 歌剧 《后 官 遂 巡 ? 中 ;而 贝多 苏 也 在 他 为 
《雅典 的 废 娘 》 的 配乐 以 及 《第 九 交 响 曲 》 中 ， 都 模仿 了 土耳其 近 卫 兵 音 
乐 。 

当时 另 一 种 常用 的 署 板 设计 就 是 所 谓 大 管 踏板 。 这 种 装置 在 托 音 
弦 上 放 上 用 纸 和 丝绸 做 的 一 个 卷 状 物 ， 从 而 发 出 一 种 哈哈 声 ， 之 使 当 
时 的 听众 感到 类 似 大 管 的 声 总。 然而 另 -一 种 装置 , 叫 作 羽 管 键 雁 栓 ,把 
皮草 的 重 体 压 在 弦 上 以 改变 声音 ， 使 它 近 似 翌 管 键 琴 。 甚 至 制造 了 渐 
强 和 渐 弱 踏板 ,用 升 起 或 降低 钢琴 瘟 ， 或 打开 或 关闭 音 藉 边 上 的 红 ,来 
改变 声音 。 它 们 采用 有 些 类 似 风 琴 上 的 方法 ， 以 改变 音量 。 号 一 个 短 
命 和 稀奇 古怪 的 设计 追 使 空气 在 纺 上 通过 ， 企 图 在 锤子 击 弦 后 齐 一 步 
增 大 声 喜 。 当 十 丸 世 纪 后 期 钢琴 发 展 到 成 熟 期 时 ， 这 些 以 及 还 有 相当 
多 的 其 他 新 奇 的 署 板结 风 最 终 都 清关 了 ， 最 后 作为 这 个 痛苦 演变 法 程 
的 幸存 者 ， 只 留 下 了 今天 的 三 个 基本 的 踏板 。 
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第 一 部 分 
路 板 法 芭 亡 


第 一 章 
右 “ 踏板 


应 该 头 认 ， 如 果 单 从 印刷 的 谱 贡 上 来 讨论 ， 踏 板 法 是 钢 便 演奏 中 
最 町 难 的 一 个 方面 ， 而 且 极 少 有 人 会 否认 ， 要 清楚 地 说 明 一 个 常见 的 
表达 方式 ， 一 次 演奏 能 值 一 千 句 话 。 踏 板 是 任何 铀 区 演奏 中 极 具 有 个 
性 的 部 分 ， 没 有 两 个 演奏 者 会 用 完全 相同 的 踏板 法 ， 而 同一 个 演奏 家 
也 不 会 在 每 次 演奏 中 用 完全 相同 的 踏板 和 法， 往往 两 位 艺术 家 会 在 同一 
段落 用 截然 不 同 的 踏板 法 ,然而 每 人 在 演奏 当时 都 能 同样 具有 说 服 力 。 
这 种 灵活 性 可 由 许多 因素 来 解释 。 诸 如 速度 、 力 度 、 声 音 、 春 法 、 虎 
部 的 平衡 、 作 品 的 风格 和 了 时代、 音乐 厅 ， 乐 内 等 这 样 一 些 多 种 多 样 的 
可 变 因素 , 甚至 还 有 演奏 者 当时 的 情绪 ， 也 时 常会 影响 踏板 法 的 选择 。 
写 下 来 的 踏板 法 指示 ， 不 管 它们 是 如 何 仔细 地 被 标记 的 ， 共 择 是 作曲 
家 提供 的 ， 也 往往 需要 镇 奏 者 的 和 修改。 只 有 耳 朱 本 身 ， 才 永 远 是 术 
性 演 秦 的 最 终 指 导 ， 而 不 是 一 套印 出 来 的 指示 。 


写 下 来 的 踏板 法 指示 

有 半 右 踏板 的 标记 和 用 词 ,可 以 有 多 种 不 同 的 使 人 迷惑 的 外 观 ,而 
， 生 作曲 家 在 标记 中 往往 会 令 人 难以 置信 地 不 准确 或 不 完整 ， 标 明 踩 下 
右 踏板 的 最 常用 记号 是 累 间 的 过 B.， 并 用 者 来 表明 故 掉 踏板 。 这 些 记 
号 从 十 从 世纪 末 到 二 十 世纪 初 几 乎 是 叭 一 被 使 用 的 .它们 不 但 太 大 ,而 
旦 样 往 安放 得 不 准确 。 例 如 ， 在 作曲 家 手稿 中 ， 由 于 拥挤 或 距离 的 考 
虚 ， 加 线 ， 以 及 窟 时 的 匆 忙 ， 结 果 常 会 使 这 些 记 号 被 推 到 这 一 边 或 另 
一 边 。 当 乐谱 遭受 到 抄写 员 反 复 无 常 的 行为 或 不 精确 的 刻写 者 及 印刷 


了 


.者 时 , 情 间 熏 更 趋 复杂 。 即 使 能 准确 地 查 明 了 作曲 家 所 守 的 是 什么 ,而 
解释 者 的 任务 也 只 是 刚刚 开始 ， 因 为 在 这 本 书后 面 可 以 看 到 ， 不 同 作 
曲 家 使 用 踏板 标记 时 有 多 种 多 料 的 个 人 的 不 同 用 法 。 阐 明 他 们 的 踏板 
标记 的 用 意 ， 以 及 推断 出 乐 赠 上 所 遗漏 的 ， 同 样 是 一 项 非常 艰难 的 任 
务 。 

而 且 ， 直 到 十 刀 世 纪 的 相当 后 其 ， 了 上 个 世纪 的 大 部 分 钢琴 家 显然 
不 使 用 现在 所 谓 的 “过 音 踏 板 法 "。 一 种 吓 作 ”入 奉 性 踏板 法 "反而 更 为 
普遍 地 被 运用 。 在 这 种 现 已 陈 扯 的 技 石 中， 踏板 与 一 个 和 声 同 时 被 踩 
下 去 ， 在 下 一 个 和 声 前 一 刹那 被 放 掉 ， 然 后 再 和 下 面 新 的 和 声 发 声 的 
疗 时 踩 下 去 。 换 名 话说。 演奏 者 用 踏板 来 保持 节拍 。 这 种 方法 要 求 演 
辩 普 愤 手指 来 尽 可 能 的 保持 连 春 。 它 的 有 利之 处 ， 特 别 是 在 民 的 歌唱 
性 段落 中 ， 当 每 个 和 声 在 新 换 的 踏板 中 被 抓 住 时 ， 它 得 到 了 最 大 数 最 
的 共振 放 音 ， 因 为 在 锤子 打击 的 瞬间 制 音 器 都 被 提起 来 了 。 在 今天 运 
用 葛 " 连 童 踏板 法 中， 踏板 在 每 个 新 的 和 声 出 现 的 同时 放 掉 ， 此 后 再 
立即 重新 踩 下 去 。 老 的 "节奏 性 踏板 法 "在 很 多 士 刀 世纪 的 原始 踏板 标 
志 中 都 有 所 反映 。( 有 关 这 种 老 的 踏板 风格 前 进一步 讨论 请 看 第 上 二 一 
章 )。 

下 面 是 标记 使 用 右 踏 板 的 几 种 常用 的 术语 : 
英语 ， 由 mmH#r pcdalLJoud 各 dalr 吕 Pen Pedalsustaining pedail.ampPJying Pedal 
法 语 ，avec Kdalke,la PEdaie fore，PEdale 旧 randegardcz ja PEdakc 
德语 ，AushalepedzlDas Dim pierpedalDas DampiungspedalLForrezugvrrosscs 
Pedalim if Pcdalgcbrauch 
意大利 诸 : LO PEdaleon Pedake Primo Feda 共 ，Pedale，Pedale 由 1 [of 外 
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缩 者 和 作曲 家 们 越 来 越 多 地 采用 更 痛 切 形式 的 踏板 标记 ， 它 们 大 都 是 
实际 上 不 解 自 明 的 。 酌 1 所 表明 的 记号 是 最 常用 的 及 种 。 它 们 将 被 用 
于 本 书 谱 例 中 增加 踏板 的 地 方 。 在 专 述 有 关 特 定 作风 家 踏板 风格 部 分 
的 钢 子 中 ， 保 留 了 当时 的 原始 栋 记 。 


如 。 


随 板 的 洛 全 更 换 ， _ 
最 裙 踩 下 蹦 板 放 掉 吴 板 


一 站 -一 一 
旋 掉 请 板 ， 在 放 挤 和 重新 只 下 之 间 有 空 辽 


L 一- 一 
福 放 嘻 术 人 


陆 板 的 部 分 更 按 
人 wor 
机 
拉动 庄 板 


部 分 更 换 跨 板 


| 


下 
1 


部 分 松 开 制 音 丰 的 南音 


放 掉 右 踏板 可 由 以 下 方法 来 标明 : 

法 语 ，Fcsns PEdazk 

德 适 : 扩 ein Pedalehne Pedal 

意 太 利 语 CO 3 加 jsEmza Phedale,seeco ,On Pted 


右 踏板 的 作用 

右上 踏板 有 两 个 主要 的 作用 一 一 把 单独 用 王 指 无 法 保持 的 音 延 长 和 
连结 起 来 ， 以 及 给 它们 增加 色彩 。 实 在 太 多 的 钢 夺 家 把 保持 和 连结 音 
符 的 第 一 全 作用 视 为 主要 的 一 个 。 它 给 声音 增加 色彩 的 第 二 个 作用 ,至 


和 


少 有 着 同等 的 意义 。 右 路 板 的 一 切 运 用 必须 是 这 两 种 因素 的 经 常 不 断 
的 相互 作用 。 除 了 被 叫 作 " 持 续 的 "踏板 ( wstining Tedal) 或 “ 制 音 器 ” 踏 
板 〈damPer Pedal) 之 外 , 右 踏 板 经 常 被 称 作 “ 响 ” 踏板 (loud pedz0) 或 强 
踏板 〈foree pedal)， 因 为 当 制 音 器 从 周围 弦 被 抬 起 时 所 弹 奏 的 一 
个 音 或 和 弦 ， 确 实 会 比 制 音 器 在 原 地 时 弹 礁 的 同样 音符 听 起 来 稍 强 一 
些 。 但 * 响 "路 板 这 个 名 词 是 令 人 误解 的 ， 而 且 青 定 并 未 准确 地 撒 述 右 
踏板 的 真正 作用 。 由 于 这 个 原因 ， 本 书 只 用 “ 右 "踏板 和 "“ 制 音 器 "踏板 
的 名 词 。 比 任何 音量 的 销 有 增长 重要 得 多 的 是 , 当 制 音 器 被 拾 起 时 , 声 
音 立 即 明 显 地 有 更 丰富 的 音质 。 二 者 均 产生 于 围绕 着 锤子 实际 打击 的 
那些 弦 周 围 的 弦 所 引起 的 泛音 的 共振 。 

每 个 音 有 一 列 上 升 的 泛音 ,而 耳 杀 所 感 党 为 一 个 单独 的 基 音 的 , 实 
际 上 是 许多 其 他 音 的 总 和 ， 正 如 同 某 些 颜色 可 能 是 几 种 其 他 颜色 的 综 
合 一 样 。 例 如 ， 基 喜 上 有 例 2 所 表明 的 一 连 串 泛音 。 那 些 黑 符 头 的 音 
符 并 不 完全 附 合 现今 平均 律 系统 的 定律 和 记 谱 。 


旗 音 


当中 昌 上 局 香 


ls 硅 音 


基 音 上 的 频率 是 每 秒 钟 振动 64 次 。 依 次 出 现 的 每 个 上 面 泛 音 的 频 
率 是 第 一 个 放 音 的 倍数 ， 根 据 2、3、4 、5 等 等 的 序列 。 因 而 ， 第 二 个 
c 的 频率 是 每 秒 钟 振 动 128 次 , 上面 的 G 每 秒 振动 192 次 ,等 等 ( 见 例 3)w 
由 于 最 初音 的 员 度 ， 不 能 请 楚 地 听 到 泛音 。 具 有 到 了 十 九 世 纪 中 ， 才 
由 德国 物理 学 家 赫 曼 :. 凡 ' 海 姆 霍 若 (erpelhg 30 和 下 Epoltz 
821 一 1894 ) 科 学 地 论证 了 围绕 着 一 个 单 音 的 这 些 附加 上 声音 的 存在 。 
(区 例 3)。 

硬 。 


在 钢琴 上 做 两 个 篇 单 的 试验 ， 即 训 证 实 泛音 的 存在 。 把 例 3 中 最 
低音 上 面 第 二 个 上 很 慢 地 按 下 去 并 保持 住 ， 使 制 音 器 抢 起 但 不 要 让 狂 
子 击 弦 。 然 后 很 响 地 打击 基 剖 5 ( 低 一 个 八 度 ) 并 立即 放 掉 。 可 以 昕 到 
那个 仍然 不 出 声 地 按 着 的 C 在 微弱 地 振动 。 在 第 二 种 试验 中 ， 用 尖锐 
的 电码 打击 中 央 C 和 依次 上 行 三 度 的 E 、G 和 降 B ， 同 时 不 出 声 地 按 
着 中 央 C 下 面 的 C. 可 以 听 到 多 续 力 着 的 那个 5 的 振动 .即使 在 弹 麦 那些 
琴 荡 上 并 没有 装备 制 音 器 的 高 音 时 (大约 最 上 面 一 个 半 八 度 )， 使 用 足 
御 会 使 共振 泛音 和 下 面 开 克 着 的 菠 一 起 振动 。 

通过 丰富 而 互相 冲突 的 共振 泛音 的 混合 活动 来 丰富 音质 ， 踏 板 的 ， 
这 一 作用 ， 上 共有 特殊 的 重要 人 性 。 把 踏板 的 这 个 作 表 视 为 相等 于 识 唱 家 
或 弦 乐 演奏 者 的 颜 吟 和 后 旨 ， 并 不 算 大 过 分 。 太 多 的 钢琴 家 误解 并 往 
往 名 视 这 一 获得 丰富 音色 和 共鸣 的 奇妙 工具 。 


喷 的 位 中 

一 刺 那 的 洗 合 往往 是 必要 的 , 龙 其 当 使 用 四 分 之 一 .一 分 之 一 .四 
分 之 三 或 择 动 踏板 技 七 ,或 基 当 利用 部 分 地 携 开 制 音 器 的 声音 层次 时 。 
因为 脚 的 错误 位 惠 会 妨 名 层 和 手 之 癌 敏 感 的 相互 作用 。 不 事 的 是 对 于 
钢 重 家 , 脚 一 一 如 网 手 一 样 一 一 有 未 同 扩 十, 油 男 友 鞋 由 于 流行 式样 的 
支配 而 有 普 极 端 不 同 的 形状 。 当 必须 在 同一 时 间 用 同一 只 脚 使 用 两 个 
踏板 ， 例 如 有 时 需要 这 样 用 中 号 板 和 左 踏 板 时 ， 这 一 点 尤为 重要 。 

在 用 制 音 器 踏板 时 ， 对 于 一 个 有 中 等 到 大 月 的 人 来 说 ， 脚 庶 放 在 
能 使 最 大 的 压力 点 来 自 脚 趾 和 条 的 交界 处 的 位 置 上 。 穿 高 跟 避 的 妇 妇 


有 日 


雷 要 从 一 个 略为 更 靠近 脚 的 拇 趾 球 的 地 方 玉 使 用 压力 。 假 如 像 经 党 被 
建议 的 那样 ， 用 来 各 和 脚 的 整个 拇 趾 妹 的 压力 踩 下 中 板 ， 就 会 有 过 度 的 
紧张 并 由 于 趴 节 部 更 高 的 位 置 而 使 灵活 性 竖 凑 得 多 。 

为 了 发 展 必 须 存在 于 踏板 和 脚 的 下 部 之 得 的 微妙 而 密 转 的 关系 ， 
使 用 制 音 器 踏 上 扳 时 ， 汪 估 者 应 该 感到 刀 乎 像 使 用 脚本 身 一 样 多 地 去 使 
胃 肝 由. 必须 始终 感 党 到 有 一 种 阻 卢 被 运用 在 踏板 本 身 的 阻力 二， 要 
特别 注意 当 换 路 板 时 制 音 器 不 拍打 摹 嘴 ， 脚 跟 决 不 要 帆 开 地 面 . - :种 
很 好 的 练习 是 ， 很 快 踩 下 踏板 然后 懂 慢 地 放 掉 ， 再 把 这 个 过 程 反 过 来 
妆 。 有些 钢 家 发 现 用 只 穿 普 袜子 的 脚 来 练习 很 有 益 ， 以 便 更 好 地 感 
党 脚 的 下 部 和 踏板 之 问 的 密 场 联系 。 这样 仇 时 要 特别 注意 ， 尤 其 是 如 
果 踏 板 硬 或 位 置 较 高 。 有 可 能 造成 员 肉 的 极 魔 紧 张 ,甚至 杭 经 损坏 .用 
软 主 的 拖鞋 可 能 是 个 好 的 折 吏 办法。 


踏板 的 下 行路 程 

要 完成 艺术 的 踏板 法 ， 概 其 重要 的 是 要 了 解 踏板 在 下 行路 程 中 发 
生 了 什么 .在 下 面 的 讨论 中 .只 涉及 到 大 钢 黄 上 制 音 器 踏板 的 使 用 ， 人 和 
太 多 数 十 钢琴 (sme 和 立 式 琴 上 ， 其 操作 以 及 点 音 的 改变 属于 相 闪 原 
冶 的 性 质 ， 它 们 使 即将 要 讨论 的 洗 多 购 板 法 技巧 成 为 简直 无 意义 的 

市 音 器 踏板 的 整个 下 行路 程 可 以 分 为 四 个 区 万， 等 一 部 分 都 有 它 
特殊 的 意义 ( 见 例 4 :这些 区 域 中 只 有 两 个 对 钢 合 家 起 到 有 效 的 作用 ， 
当 踏 板 最 初 被 踩 下 时 ， 它 在 制 音 器 开始 从 弦 上 提起 之 前 行走 子 一段 小 
的 距离 。 踏 板 在 这 区 域内 的 空转 虽然 理想 地 应 只 伸 晨 大约 从 分 立时 
的 距离 ,但 在 不 同 乐 器 上 的 高 家 可 以 有 巧 殊 的 改 别 。 在 有 些 钢 汪 上 ,只 
要 有 最 微小 的 压力 施加 到 踏板 上 ， 制 音 器 便 立 即 开 始 提起 来 。 机 在 其 
他 钢 芝 上， 踏板 必须 踩 下 -- 半 甚至 更 多 时 ， 制 音 器 才 刚刚 开 始 敲 开 
革 弦 。 司 -种 情况 会 使 一 个 习惯 于 在 正规 地 调整 好 路 板 装 置 的 钢琴 上 
弹 奏 的 演 你 家 感到 特别 为 蕉 。 充 分 意识 到 踏板 空转 的 基 ， 对 于 使 用 许 
多 敏感 的 踏板 技巧 ， 是 极其 重要 的 。 钢 雄 家 在 任何 时 候 必 须 准 癸 地 感 
党 到 制 音 中 什么 时 候 升 始 同上 移动 。 


各 生 


当 踏 板 超过 空转 的 区 域 守 继 续 踩 下 去 时 ， 制 音 器 即 开始 从 弦 上 提 
起。 从 这 个 位 置 直到 它们 刚 离 开 所 有 琴 下 圾 面 的 瞬间 ， 是 踏板 下 行路 
种 中 的 下 一 个 区 域 。 钢 家 可 以 在 这 个 区 城内 运用 不 同 的 团 板 技巧 , 诸 
如 四 分 之 一 、- -分 之 一 、 或 网 分 之 三 踏板 法 ， 持 动 踏板 ， 以 及 部 分 地 
挫 开 惠 音 器 的 声音 层次 。 特别 重要 的 是 乐器 必须 正确 地 调节 好 ， 使 所 
有 制 音 器 能 以 同样 速度 抬 起 来 。 踏板 于 行路 得 中 的 这 个 反感， 目前 对 
大 多 数 演 秦 家 ， 相 对 说 来 还 是 尚 林 被 探索 过 的 。 

当 制 音 器 最 后 完全 离开 甘 弦 ， 使 虞 音 完 分 放 开 时 ， 即 开始 下 一 个 
区 域 ， 在 这 个 位 置 所 有 将 可 以 完全 保持 下 来 并 得 到 最 大 限度 的 丰富 音 
质 ， 了 因为 现在 周转 的 琴 弦 可 以 和 共振 证 音 一 起 昌 由 地 振动 ， 

踏板 下 行路 程 的 最 后 一 个 区 域 ， 愉 好 在 制 音 器 完全 离开 琴 芝 的 位 
全 之 后 开始 ， 在 这 个 阶段 制 音 器 继续 从 硬 芒 上 进一步 抬 起 ， 如 同 开始 
时 空转 的 区 城 - - 样 ， 这 景 后 的 区 域 对 演奏 家 并 无 用 处 ， 除 非 在 合用 绍 
激 的 和 往往 快速 的 踏板 法 时 ， 从 反面 意义 上 认识 到 它 的 界限 - 


役 有 用 署 板 一 一 一 一 -一 em 
署 板 完全 放 掉 


111 
制 音 器 开始 从 硬 弦 上 要 起 前 
的 室 转 区 域 


制 音 器 开关 提起 一 -一 一 -一 -em :2 
和 刺 首 器 乏 当众 剧 足 上 提起 : 
上 分 之 -， 一 仙 立 -“， 由 盆 
之 三 和 挝 动 路 板 ， 以 及 出 更 
其 它 乎 同 枚 度 的 部 分 扒 开 制 
吝 呆 的 声 订 . 

4 3 
制 音 器 部 分 离开 本 纺 ， 使 上 
音 得 只 完 全 施 开 和 保持 ， 划 
内 共振 主音 的 振动 而 得 到 最 


制 音 跨 开 始 腐 开 系 东 -一 -一 一 一 


大 如 庆 的 丰满 音色 - 
制 音 器 完全 离开 琴 纺 Te 
T 4 
制 痛 器 更 商 地 从 琴 范 提起 
路 概 可 以 中 二 
的 最 发 点 


为 了 弄 清 楚 这 四 个 区 域 的 界 恨 ,站 着 慢 慢 地 把 制 音 器 踏板 踩 下 去 ， 
以 便 同 时 看 到 制 音 器 的 活动 。 用 踏板 来 试验 弹 和 骇 ， 看 (也 要 听 呈 在 
什么 位 置 声音 最 初 开始 被 踏板 抓 住 ， 然 后 开始 放 掉 ， 等 等 。 随 着 经 验 
的 增长 ， 溃 秦 者 会 发 展 一 种 第 六 感觉 ， 它 可 以 在 一 件 不 熟悉 的 乐器 上 
很 快 地 找到 使 用 踏板 的 四 个 区 域 的 准确 界限 。 为 达到 请 楚 变换 声音 ,并 
不 需要 把 踏板 一 直 放 到 项 。 让 它 完 全 抬 起 来 ， 会 鸽 踏板 在 碰撞 支持 它 
的 木 制 架 时 ， 造 成 讨厌 的 " 鲜 " 地 一 声 。 有 些 钢 奈 家 在 需要 换 清楚 踏 松 
时 有 一 种 习惯 ， 用 移 后 跟 的 旋转 动作 ， 把 脚 急促 地 担 到 右边 。 这 个 难 
看 的 央 势 是 完全 不 必要 的 ， 无 论 那个 教师 因 学 生 的 踏板 渗 没 而 变 得 如 
何 绝望 ， 也 不 应 在 教学 中 把 它 甚至 当成 摘 料 来 使 用 。 


连 音 踏板 法 


连 音 踏 板 法 也 叫 “ 切 分 ”( yacopaed) 踏 板 法 ， 或 不 太 经 常 地 ， 叫 
作 " 跟随 "“(fonow ng) 踏板 法 。 它 是 最 常用 的 踏板 技巧 。 它 的 最 简单 的 
应 用 是 出 现 于 当 两 个 音 或 和 弦 要 用 一 个 无 锋 的 ， 又 不 被 模 幅 的 连 麦 连 
接 起 来 时 。 如 果 想 要 清楚 的 换 好 踏板 ， 没 有 以 前 的 和 声 的 遗留 ， 并 在 
声音 中 没有 型 镍 ， 以 下 的 步骤 是 必要 的 ， 

1，、 弹 秦 ， 并 用 踏板 抓 住 第 一 全 和弦。 

2， 接 着 当 弹 者 下 一 个 和 薄 时 ， 拾 起 踏板 。 

3， 听 新 的 和 缚 的 声音 。 在 锤子 重新 打击 雁 综 的 一 判 那 ， 制 音 器 点 
该 忆 经 制止 了 原来 和 肖 的 声音 。 

4。 当 手指 继续 按 住 琴键 时 ， 重 新 躁 下 团 板 。 再 仔细 听 , 要 肯定 没 
有 以 前 的 和 它 被 留 在 新 换 的 踏板 中 。 

5 每 个 新 的 和 弦 重 复 以 上 过 程 。 

这 五 个 步骤 可 用 例 5 的 贝多 芬 《 奏 鸭 蝎 》OF53 第 一 乐章 来 试验 。 
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连 音 踏 板 法 中 从 提起 到 再 踩 下 踏板 之 条 的 时 间 长 短 ， 要 顾及 到 种 
种 不 同 的 音色 变化 。 按 照 下 面 大 体 的 节奏 来 换 足 板 ， 可 以 得 到 和 弦 的 
完全 相同 的 连 音 的 连接 ,但 是 当 应 板 在 每 次 更 换 中 松 开 的 时 间 越 长 时 ， 
周 国 泛音 的 丰富 程度 也 就 相应 地 逐渐 减少 。 选 定 踏板 法 要 靠 演 奏 者 本 
人 在 一 个 特定 段落 中 对 音色 的 要 求 。 在 选 自 贝多 芽 榴 《根据 狄 埃 贝 里 
圆舞曲 主题 的 变奏 曲 》 的 例 6 中 , 踏板 可 以 用 所 表明 的 任何 大 致 节奏 ， 
或 任何 介 乎 中 间 的 方式 来 更 换 。 


【dmndyonrgj 例 f 


在 有 稍 快 一 些 的 和 莹 变换， 以 及 有 要 求 圆 滑 连 奏 声 音 的 踢 生 的 重 
复 音 的 妇 落 中 ， 用 手指 本 身 来 仙 到 尽 可 能 多 的 连接 是 特别 重要 的 。 例 
7 中 ， 连 音 踏 板 法 不 仅 作为 连接 剖 符 本 身 的 一 个 帮助 ， 而 且 丰 富 了 音 
质 。 这 一 选 自 贝 多 芬 的 《奏鸣曲 》, OP 10 , No 1 的 段落 ， 会 无 情 地 暴露 


则 了 了 里 


无 论 是 坏 的 踏板 法 或 有 错误 的 连 奏 。 
例 7 
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最 连 音 “Legatissimo ， 踏 板 法 

在 要 求 特殊 音色 或 气氛 性 洪亮 度 的 段落 里 往往 需要 最 连 音 踏板 法 
效果 。 在 被 恰当 地 运用 时 ,最 连 音 踏 板 法 可 以 创造 出 一 个 和 声 从 另 一 个 
和 声 里 面 产生 册 来 的 效果 ， 并 可 尽 申 减 少 尖 锐 的 打击 并 避免 声音 的 间 
断 。 例 8 中 ,最 连 音 踏 板 法 技巧 被 恰当 地 运用 于 斯 克 里 亚 宾 的 《第 一 奏 
喝 曲 ?，7 Op. 6) 第 四 乐章 中 , 会 帮助 产生 一 个 安静 下 来 的 合唱 队 声 音 
的 幻觉 。 应 紧 接着 每 个 新 的 和 声 更 换 踏 板 。 它 所 造成 的 短暂 的 气氛 性 
的 模 灶 以 及 声音 的 膀 膛 绝 不 允许 太 过 分 。 


例 8 
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低音 区 的 连 音 踏 板 法 

有 关 低 音 的 连 音 踏 板 更 换 往往 被 错误 处 理 ， 而 含混 的 路 板 更 换 甚 
至 出 现在 国际 上 被 承认 的 艺术 家 的 商业 人 性 唱片 上 。 低 音 和 声 的 一 部 分 
有 时 侦 然 持续 到 后 面 的 和 声 中 并 和 它 相 磁 撞 。 为 保证 使 这 样 的 踏板 更 
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换 能 干净 ， 制 音 器 必须 停留 在 玻 上 足够 的 时 间 ， 世 便 完全 止 住 前 面 和 
贞 的 响声 。 在 一 个 七 尺 或 正式 的 音乐 会 大 钢琴 上 弹 奏 ， 这 一 点 龙 为 重 
世 , 因 为 更 强 有 力 的 低音 琴 芯 的 振动 需要 相当 的 时 间 才 能 披 完 全 制止 。 
为 试验 这 一 点 ， 在 键盘 最 低 的 两 个 八 度 内 ， 用 很 强 的 断 奏 弹 一 个 八 度 
或 单 音 ， 并 等 着 听 需 要 多 长 时 间 声 音 才 能 停止 。 现 在 再 踩 下 中 板 ， 立 
即 用 很 强 的 断 秦 毅 键 弹 同 样 的 音 或 八 度 ， 并 很 快 地 把 踏板 放 掉 。 制 音 
器 停止 实际 阐 秦 的 音符 并 制止 共振 玫 音 的 响声 ， 所 需要 的 时 间 甚 至 比 
第 一 种 情况 更 长 。 

在 长 音 变换 处 用 踏板 时 ， 直 至 耳 荣 能 清楚 地 听 到 新 的 低音 或 和 声 
发 志 后 清晰 的 洪亮 度 之 前 ， 不 能 再 踩 下 踏板 。 训 练 耳 条 倾听 这 种 声音 
的 清晰 是 至 关 重要 的 ， 困 为 制 音 器 获得 清楚 更 澳 所 需 的 时 间 ， 出 于 每 
个 不 同 的 乐器 而 变化 着 。 稍 单 地 把 踏板 提起 一 段 大 致 的 时 间 后 再 踩 下 
去 ， 指 望 得 到 一 个 于 净 的 踏板 更 换 ， 是 永远 不 够 的 。 在 例 9 中 ， 选 自 
支 拉 姆 斯 的 谐 读 曲 交 OpPp4), 如 要 达到 清晰 ,就 必须 延迟 更 换 踏 板 。 


例 9 


速度 越 快 以 及 手 必 须 更 快 地 移动 到 下 -组 音符 时 ， 要 获得 同样 清 
楚 的 连 音 踏板 更 换 变 得 更 加 困难 。 例 10, 选 自 肖 邦 的 《叙事 曲 XDP.23) 
的 段落 中 ， 这 里 的 速度 只 可 能 让 演奏 者 把 每 个 强 拍 上 上 的 低音 八 度 保 持 
足够 长 的 时 间 ， 以 便 使 踏板 能 换 干 净 。 在 放 掉 和 再 躁 下 踏板 之 问 需 要 
稍 有 空 阶 ， 使 制 音 器 可 在 蓄 上 停留 中 况 时 间 ， 以 便 制止 前 面 和 声 的 所 
有 声音 。 在 这 没有 踏板 的 短暂 时 间 里 ， 左 手 必须 保持 住 强 拍 上 的 低音 
八 度 直至 中 板 再 次 申 下 去 ; 然后 它 必须 很 快 地 移动 到 下 个 和 和弦 以 维持 
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节 秦 。 


连 音 路 板 中 把 踏板 提前 抬 起 

当 不 可 能 把 低音 的 每 个 新 的 变换 保持 足够 长 的 时 间 ， 以 确保 踏板 
的 清楚 更 换 时 ， 必 须 必 一 种 新 的 路 板 法 处 理 。 在 例 11 中 ， 选 自 肖 邦 的 
《夜曲 ?COp27，Nol)， 踏 板 必 须 在 和 声 的 每 个 新 的 变化 之 前 的 一 莘 那 
间 放 掩 ， 然 后 糙 确 地 在 弹 新 的 和 声 的 藤 间 再 抓 住 。 如 用 恰当 的 速 麻 弹 
奏 姥 ， 声 音 不 会 有 明显 的 间断 ， 因 为 制 音 器 需要 时 间 去 制止 前 面 和 声 
发 出 的 声音 。 这 和 声 的 响声 ， 填 满 了 松 开 跳板 和 鞭 键 及 踏板 新 的 同时 
打击 之 间 的 缺口 ， 然 而 变 为 是 够 地 稀薄 了 ， 使 之 清楚 地 换 新 的 踏板 成 
为 可 能 。 在 这 个 例子 中 ,踏板 法 是 由 作曲 家 提供 的 ， 如 准确 地 遵 守 , 会 
产生 正确 的 效果 。 
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例 !2 可 见 到 同样 的 问题 ， 为 了 连接 并 使 和 终 增 加 色彩 ， 甚 至 要 求 
更 快 地 换 踏 板 。 在 选 自 崩 邦 的 《波兰 振 曲 >,(DP.53) 这 一 片 外 中 ,尤为 重 
要 的 是 ， 要 感觉 在 秆 么 位 置 脚 的 压力 开始 把 制 音 器 提起 来 ， 同 样 ， 要 
准确 地 测定 在 制 音 器 离开 弦 之 前 脚 需要 再 躁 下 去 多 少 。 这 里 ， 如 把 踏 
板 一 真 推 到 底 再 完全 放 掉 ， 会 占用 太 多 时 间 。 


左手 的 大 琶 音 和 弦 

在 弹 奏 低 音 部 大 的 琶 音 和 弦 时 ,要 在 每 次 更 换 踏 板 时 都 达到 清晰 ， 
并 明确 地 抓 到 每 个 王 音 的 最 低音 ， 但 这 往往 是 非常 困难 的 。 在 例 13 中 ， 
选 自 舒 曼 的 《幻想 曲 ?0p.17， 策 音 应 很 快 地 弹 在 每 个 右手 和 弦 之 前 ,而 
右手 要 刚好 在 弹 奏 每 个 舍 音 底下 的 音 时 放 掉 。 同 一 乐章 后 面 ( 见 例 
14) 有 类 似 效 果 的 大 琶 音 和 骇 。 在 结尾 部 众所周知 的 跳跃 中 ， 踏 板 要 
在 每 个 十 六 分 音符 上 躁 下 去 ， 然 后 在 每 个 休止 符 上 抬 起 来 ， 以 便 在 每 
个 新 换 的 踏板 中 使 浆 个 和 声 的 声音 保留 下 来 。 

如 果 一 个 左手 琶 音 的 所 有 音符 可 以 保持 住 直 到 进行 新 的 踏板 更 
换 ， 通 常 在 拍子 前 面 弹 琶 音 和 弦 为 更 好 。 在 李斯 特 f 小 调 练习 曲 X( 选 
自 高 级 音乐 会 练习 曲 ?) 中 ( 例 15?， 可 看 到 这 种 常见 类 再 的 朋 落 。 踏 
板 应 在 每 个 琶 音 最 上 面 的 音符 上 换 。 
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例 
Je wagter 


庶 上 写 的 
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在 有 些 段 落 中 ， 要 在 踏板 抓 住 左手 大 琶 音 和 终 下 面 彰 符 的 同时 攻 
掉 右 手 ， 是 不 切实 际 的 。 在 选 自 千 显 的 《 约 瑟 比 乌 斯 江 选 自 《狂欢 节 》， 
Op9) 的 例 16 中 ,在 每 个 左手 一 音 前 放 掉 右手 ， 会 产生 一 种 断 高 的 非 连 
音效 果 。 这 里 左手 可 以 在 拍子 上 弹 王 音 。 在 任何 情况 下 ， 这 里 每 个 左 
手 亚 音 的 最 高 音 不 能 有 恒 音 ， 因 为 它们 落 在 每 拍 形成 的 强 脉搏 之 后 。 


每 个 左手 熙 音 和 琵 的 节 套 可 以 大 致 弹 成 龙骨 或 2 .。 右手 
旋律 应 保 排 灵活 和 自由 。 有 些 演奏 家 把 在 拍子 上 弹 落 音 和 芝 的 这 种 处 
理 用 在 千 如 6 幻想 曲 》,OP.17 第 二 乐章 开始 ( 见 全 13)。 这 种 办 法 看 来 并 
不 能 完全 令 人 满意 ,因为 由 于 酸 音 的 最 高 音 落 在 拍子 的 极其 习 的 部 分 ， 
而 把 节 春 碱 弱 了 。 当 用 应 有 的 速度 以 及 正确 的 力度 弹 麦 时 ， 右 手轻 微 
的 间 晰 并 不 明显 。 


右手 的 大 王 音 和 弦 “ 

右手 也 可 能 有 大 的 琵 音 和 和弦。 假如 瑟 音 的 所 有 音符 可 以 保持 住 直 
至 新 的 踏板 更 换 ， 通 常 把 王 音 弹 在 拍子 前 更 好 ， 而 踏板 在 琵 音 最 高 音 
上 换 〈 见 例 15)。 在 例 17 中， 网 自 动 拉 姆 斯 6 升 F 小 调 奏鸣曲 >Dp2 第 一 
乐章 ， 把 琶 音 弹 在 拍子 上 ,会 不 必要 地 延迟 最 高 的 还 原 5 二 分 音符 ,从 
而 将 旋律 的 节奏 流动 破坏 了 。 
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如 果 一 个 分 解 和 弦 的 所 有 音符 不 能 保持 到 最 后 音 上 新 的 踏板 更 换 
的 话 ， 那 么 在 折子 上 开始 琶 音 会 证 明 是 一 个 切合 实际 的 解决 办 法 。 但 
演 秦 者 不 应 遵照 经 常 被 引用 的 老 规 符 ， 把 痘 音 音符 的 时 值 ， 从 最 上 面 
的 昌 调 音 中 减 去 。 大 多 数 听众 总 是 把 所 强调 的 最 高 的 此 调 音 听 成 在 担 
子 上 上 的， 即使 它 的 实际 到 来 已 稍微 延迟 。 把 前 面 慢 音 的 时 值 减 去 会 使 
国 调 音 显得 太 短 。 在 例 翅 中 ， 选 自 肖 邦 的 &《 船 歌 ?Dp60， 拍 子 上 开始 大 

音 和 骇 ， 右 手 的 升 D 与 堪 手 的 升 F 八 度 同 时 弹 ， 然 后 很 快 地 继续 
把 划 宕 弹 圣 最 高 处 。 任 何 情况 下 不 能 在 最 高 的 升 G 处 重新 换 踏 板 ， 相 
反 地 要 弄 请 楚 , 在 弹 升 F 八 度 和 升 D 时 要 开始 一 个 于 净 的 新 的 踏板 -这 
里 把 节奏 稍 伸展 一 些 是 必要 的 ， 以 便 容 纳 琶 音 的 音符 ， 并 使 最 高 的 升 
G 得 到 八 分 音符 的 全 部 时 值 。 


例 18 
全 Le 玫 2 > 一 全 


琵 音 弹 在 折子 上 


例 !19 有 一 个 类 似 的 段落 , 选 自 肖邦 的 4 前奏 曲 > OP28No13 。 每 个 
和 驴 应 不 带 重 音 地 与 每 半 小 节 土 的 低音 同时 弹 秦 : 然后 每 个 曲调 将 应 
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立即 紧 接 着 弹 泰 。 每 个 和 怠 最 上 面 两 个 音符 之 癌 的 小 弧 线 ， 是 消 孝 用 
来 指示 这 里 应 有 一 点 间断 的 方法 。 


例 19 


人 六 emtaol 


在 交 诺 蒂 ( exo 研 ) 的 《根据 " 老 处 女 和 小 偷 " 主 题写 的 利 切 卡尔 
(Rucrare ) 和 托 卡 塔 $》 中 (网 例 20 )， 右手 的 总 音 和 弦 必 人 需 弹 在 拍子 上 ， 
因为 曲调 位 于 每 个 琵 音 的 最 低音 。 


例 20 


madente 如 嫩 1 4 
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手指 踏板 法 


对 传统 的 连 音 踏 板 最 有 用 的 帮助 之 一 是 一 种 通常 叫 作 “手指 ” 
Cfinger) 踏板 法 的 技巧 .在 不 用 踏板 或 是 踏板 必须 频 演 变换 的 一 段 时 间 
内 ， 肝 手指 来 保持 住 音符 。 演 秦 者 这 样 的 把 音 保持 住 ， 可 以 造成 是 运 
用 了 更 长 的 不 间断 踏板 的 错觉 。 


* 加 


保持 一 个 不 间断 的 伴 褒 织 体 
当 踏 板 在 曲调 的 某 些 地 方 频 繁 更 换 时 ， 手 指 路 板 法 通常 被 用 来 各 
免 伴 奏 音 型 总 体 洪 亮度 中 的 断 必 。 它 往往 需要 用 于 在 一 个 不 变 的 和 声 
上 面 解决 一 个 不 协和 音 之 时 ， 如 例 21 ， 选 自 6 叹 息 % 选 自 李 斯 特 的 《三 
首 音 乐 会 练习 曲 》)。 
例 21 
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在 纲 22 中 ， 可 以 看 到 手指 踏板 法 的 一 种 更 持续 、 复 杂 的 用 法 。 在 
肖邦 的 《夜曲 ?op27No.1， 这 里 把 左手 的 音 小 心地 保持 过 来 ， 防 和 了 
伴奏 声音 组 织 中 的 断 玫 , 然 而 允许 上 耐 旋律 材料 中 必要 的 踏板 更 换 , 低 
音 升 C 在 最 初 五 小 节 半 中 ， 担 当 一 个 在 和 声 上 超重 机 支持 作用 的 持续 
音 。 
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用 不 出 声 地 再 次 按 下 次 人 符 的 手指 踏板 法 

在 一 个 支持 着 的 和 声 中 ， 手 不 能 达到 的 育 ， 有 可 能 仍 需 用 手指 中 
板 法 来 保持 。 在 这 种 情况 下 ， 有 些 音 可 以 在 它们 最 初 弹 碗 以 后 被 不 出 
肖 地 再 次 按 下 去 ， 然 后 用 一 个 新 换 的 踏 杉 来 抓 住 。 在 使 用 这 钟 变化 的 
手指 踏板 法 时 ， 应 该 总 是 注意 到 ， 琴 键 再 次 按 下 时 不 要 太 快 ， 以 避免 
这 些 音 第 二 次 发 出 响声 。 当 不 出 声 地 再 次 按 下 -- 个 音 时 ， 不 需要 把 紧 
键 一 直 推 到 键盘 底部 。 有 只要 把 它 按 到 感觉 有 -- 个 轻 抠 的 阻力 为 止 。 这 
个 阻力 发 生 于 琴键 到 达 底 部 之 前 大 约 八 分 之 一 时 处 . 把 草 键 椎 到 这 个 
位 置 ， 使 制 音 器 可 以 整个 哲 起 并 保持 住 ， 然 而 避免 锤子 发 出 一 个 不 受 
欢迎 的 轻微 的 重新 打击 上 . 勤 拉 姆 斯 的 4 奏鸣曲 ?OF5 第 -乐章 中 ,有 运 
用 这 一 踏板 法 技巧 的 极 好 机 会 ( 见 例 23 ) 。 


例 23 
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| 
一 于 一 二 二 二 一 一 一- | 


布 出 声 地 重新 按 下 去 ， 
1 乓 后 在 新 横 的 团 板 中 抓 仁 


选 自 衣 曼 的 《 约 攻 比 乌 斯 江 选 和 5 狂 砍 和 >，Op9) 的 例 24 中 ， 可 见 
到 这 种 技巧 的 务 一 实例 。 晶 然 这 里 可 以 用 半 处 板 ， 人 组 由 于 速 麻 的 变 慢 
以 及 曲调 的 下 行 方 南 ， 为 了 掌握 好 低音 和 曲调 的 平衡 ,手指 踏板 法 
的 使 用 则 更 为 适宜 24 


下 
CR 上 入 门 于 


地下 
紫 后 在 新 换 的 周 板 中 抓 住 
部 分 至 换 踏 板 


生 7 时 


选 自 德 紫 西 《 沉 没 的 教堂 》 的 例 25 中 ， 每 小 节 最 后 的 休 直 ， 可 以 
用 不 出 声 地 重新 按 下 强 拍 上 的 和 芯 ， 来 加 以 强调 。 踏 板 应 在 最 后 四 分 
音符 的 拍子 上 更 换 ， 从 而 使 每 个 重新 按 住 的 强 拍 上 的 和 芯 在 小 节 末 尾 
再 次 单独 地 听 到 。 这 一 图 式 开 始 后 ， 不 需要 在 每 个 强 拍 上 换 踏 板 ， 因 
为 所 有 附 点 全 音符 和 芝 都 是 相同 的 ， 


不 出 声 地 重新 按 下 强 拍 上 的 和 豆 


作曲 家 指示 的 手指 踏板 法 
一 个 作曲 家 可 以 通过 写 出 更 长 时 值 的 音符 ,来 指示 手指 踏板 法 , 如 
例 26， 选 自 上 肖邦 的 《夜曲 》，@p 和，No 2。 


例 5 


Pradasntina) 


一 全 伴奏 育 型 中 更 长 时 值 的 音符 意味 着 不 仅 要 用 手指 踏板 法 ， 而 
此 这 些 音 符 应 得 到 更 多 的 力度 上 的 强调 ， 在 选 自 肖邦 的 协奏曲 ，Op， 
11 第 二 乐章 的 例 27 中 ， 左 手 的 二 分 音符 应 保持 它们 的 全 部 时 值 ， 并 轻 
径 地 强调 出 来 ， 以 提供 和 声 的 支持 。 


人 


阿尔 贝蒂 低音 音 型 中 的 手指 踏板 法 

所 谓 阿 尔 贝 蒂 低 音 (Albert Bas) 以 及 其 他 分 解 和 蒜 音 型 往往 可 以 从 
手指 踏板 法 中 获 益 。 音 符 被 保持 下 来 的 程度 炭 据 段落 本 身 的 特点 , 以 
及 作品 的 风格 。 在 选 自 贝 多 芬 的 《 秦 喝 曲 》，Op.31，No.3 第 一 乐章 的 
例 28 中 ， 活 滩 的 速度 ， 快活 的 情绪 ， 和 古典 的 凤 昧 ， 也 许 会 排除 在 这 
个 段落 中 使 用 手指 踏板 法 。 
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在 一 个 速度 更 为 适中 ， 有 着 一 个 奏 法 上 有 些 变化 的 旋律 线 的 段落 
中 ， 某 些 程度 的 手指 踏板 法 也 许 是 可 取 的 ， 如 例 妆 ， 选 自 海 顿 的 《D 
大 调 奏 喝 曲 》， Rob. XVIL51 第 一 乐章 。 

一 个 慢 速 、 抒 情 的 段落 可 能 要 求 一 个 完全 的 最 连 音 的 指 触 以 产生 
所 需要 的 全 踏板 效果 。 选 自 莫扎特 的 《F. 大 调 春 瘤 曲 》， KE .300K 的 例 
30, 在 旋律 材料 中 即使 应 用 ; 也 只 能 用 极 少 的 踏板 。 为 了 避免 这 温暖 而 
富有 表情 的 抒情 段落 过 分 的 干 ， 左手 的 阿尔 贝 鞍 音 型 需要 手指 踏板 法 。 


23 ， 


f 册 madante) 


站 一 


村 
全 三 


例 30 


按照 手指 踏板 法 弹 奏 ， 


在 两 手 之 问 重新 分 配音 符 

， 在 两 手 之 间 重 新 分 配音 符 ， 可 以 在 有 些 场合 使 有 效 地 使 用 手指 路 
板 法 更 为 容易 。 如 例 31. 选 自 格 星 格 的 4 夜曲》，Op.54，No.4。 这 里, 用 
右手 弹 p 使 左手 有 可 能 把 强 拍 上 的 低音 保持 整个 小 节 。 


例 31 
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和 声 轮 廊 

在 使 用 手指 路 板 法 技巧 时 ， 演 考 者 始终 必须 了 解 和 声 的 作用 。 例 
3 中 ， 对 和 声 不 恰当 的 分 析 会 使 手指 团 板 法 走向 一 个 错误 选择 ， 其 结 
果 是 不 同 的 和 声 不 适当 地 混在 一 起 。 在 选 自 肖 邦 的 人 9 小调 叙 事 曲 》 
op 23 的 这 一 段落 中 , 每 小 节 第 3 拍 上 左手 的 四 分 音符 一 定 不 能 留 到 
小 节 的 后 半 部 分 。 
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用 手指 踏板 法 使 共振 泛音 发 声 

有 些 二 十 世纪 作曲 家 利用 共振 泛音 的 发 声 以 取得 特殊 效果 。 这 个 
有 趣 的 技巧 在 选 自 勋 伯 格 的 《 钢 登 曲 ?》，Op.11，No.1 的 例 33 中 圳 以 看 
到 ， 这 里 攻 曲 家 要 求 演 春 者 保持 右手 和 芝 不 出 声 地 按 下 去 。 注意 勋 伯 
格 同 时 要 求 这 个 段落 在 沉 考 时 不 用 踏板 (ohne'Ped )。 选 自 柯 普兰 的 
《钢琴 变故 曲 》 的 例 34， 也 运用 了 这 个 技巧 。 
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旋律 性 材料 的 踏板 使 用 法 


旋律 的 方向 、 速度 、 力度 层 次 周围 的 伴奏 音 型 、 和 声 、 奏 法 .名 
法 和 风格 ， 都 是 影响 到 为 一 个 特定 旋律 选择 踏板 法 的 因素 。 往往 一 个 
因素 可 能 和 另 一 个 有 暂时 的 冯 计 。 因 此 ， 有 关 哪 一 方 应 得 到 更 有 力 的 
考虑 ， 必 须 作 出 决定 。 虽 然 可 以 制定 的 有 关 旋 律 性 材料 的 踏板 法 的 任 
何 规则 都 会 有 许多 例外 ， 有 些 普 凯 的 准则 也 许 有 用 。 


没有 伴奏 的 旋律 的 踏板 使 用 法 

当 一 个 单 音 的 连 赛 旋律 在 一 个 懂 到 中 速 的 段落 中 单独 出 现 ， 周 转 
没有 伴 穴 ， 至 少 在 长 一 些 的 音 上 使 用 踏板 以 增加 色彩 ， 并 器 免 声音 大 
干 ， 往往 是 可 取 的 > 选 自 李斯 特 的 6 艾 斯 特别 墅 的 喷泉 3 选 自 6 艇 行 的 
年 代 ? 第 三 车 ) 的 例 35 中 ， 可 以 单 用 手指 攻 出 所 需要 的 连 音 触 键 ， 但 声 
音 没 有 像 路 板 所 能 提供 的 那样 丰满 。 在 这 一 段落 中 ， 从 前 面 大 量 地 使 
遥 味 板 的 少 瘦 ， 实 然 转变 施 色 为 一 个 很 干 的 声音 ， 是 不 合适 的 。 
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在 一 个 没有 伴奏 的 连 音 旋律 线 中 ， 决 定 哪 些 音符 需要 个 别 使 用 踏 
和 概 时 ， 必 须 考 虚 到 速度 、 力 度 和 音域 。 在 例 35 中 ， 音 束 的 共鸣 相当 让 
富 ， 而 且 速 度 世 足 够 地 慢 ， 因 而 允许 在 每 个 不 同音 上 使 用 踏板 ， 但 走 
动 更 快 的 旋律 材料 使 用 更 长 的 踏板 听 起 来 会 更 好 -- 些 ， 尤 其 是 当 音域 
不 太 低 ， 或 力度 层次 不 太 强 的 时 候 。 选 自 表 郑 的 《 玛 祖 共 》，OF6-. 
No 的 例 35 中 ,速度 .力度 层次 和 音域 只 允许 每 拍 换 一 次 踏板 。 如 歌 的 
(Canoahbie) 这 一 标记 暗示 一 个 适中 的 速记 。 


例 36 
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有 伴奏 的 旋律 的 踏板 使 用 法 

当 一 个 旋律 青 伴 奏 音 型 ， 选 择 合适 的 赌 板 法 就 更 为 复杂 ， 而 一 个 
困 吾 必须 和 另 一 个 相对 地 进行 衡量 。 许 多 时 候 需 要 做 出 取 会 :譬如 ,为 
了 通过 熏 用 踏板 来 维持 和 声 的 支持 ， 也 许 要 牺牲 旋 律 线 中 的 一 些 请 晰 
度 。 声 部 处 理 以 及 音乐 结构 所 有 因素 的 平衡 都 是 重要 的 ， 而 在 踏板 法 
的 这 个 范 锣 内 ， 只 能 提供 最 荡 统 的 准则 。 钢 有 琴 家 必须 学 会 依靠 他 自己 
的 ( 有 修养 的 ;直觉 ， 以 及 最 主要 的 ， 他 的 耳 淋 。 
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向 上 走动 的 有 伴奏 的 旋律 

按照 一 般 规则 ， 一 个 位 于 中 到 高 音 区 内 向 上 走动 的 旋律 ， 可 以 比 
一 个 向 下 走动 的 旋律 使 用 更 长 的 踏板 。 当 然 ， 这 里 假设 为 旋律 和 伴奏 
的 整个 和 声 是 能 融合 的 。 例 37. 在 一 个 选 自 舒 伯 特 的 《即兴 曲 》，Or 90， 
No .3 的 段落 中 ， 所 有 这 些 条 件 令 人 满意 地 遇 到 一 起 。 由 于 有 新 强 ， 这 
个 向 上 走动 的 段落 使 用 了 长 的 踏板 时 ， 听 起 来 就 更 好 了 。 


【rdanpiel 


本 本 再- ,| 


但 其 他 方面 相同 的 旋律 性 材料 ， 由 于 音域 的 改变 会 要 求 更 频繁 地 
更 换 踏 板 ， 以 使 使 不 同 的 转 位 和 芝 清 楚 ， 并 使 声音 不 至 于 过 份 地 积 则 
起 来 。 例 3 可见 到 一 个 这 样 的 段落 ， 选 自 贝 多 劳 的 奏 哆 些 ，Dp 2, No 
3 第 四 乐章 。 


例 38 


全 如 go 539 刘 


忆 39， 回 一 乐章 后 面 的 一 个 段落 中 ， 虽 然 旋 律 性 材料 继续 在 一 个 
上 人 行 方向 移动 ， 但 出 于 更 厚 的 织 体 和 更 低 的 音域 ， 仍 需要 频繁 的 变换 
了 怠 拆 。 
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[一 -一 


向 上 走动 旋律 中 的 -- 个 渐 弱 ， 也 会 同样 需要 更 薄 地 使 用 踏板 ， 如 
例 40， 选 白 肖 艺 的 &《 船 歌 ?，Op 的 。 
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如 分 更 区 路 松 
有 伴奏 的 向 下 移动 的 旋律 


一 个 慢 束 的、 向 下 移动 的 旋律 ， 往 往 要 求 在 每 个 音 上 换 踏 板 ， 特 
别 当 伴奏 的 音符 相当 固定 ,并 可 以 用 手指 来 保持 。 在 例 41 舒 曼 的 《交响 


练习 曲 》 的 一 个 选段 中 ， 每 个 旋律 音 必 须 玫 一 个 单独 的 踏板 ， 以 避免 
它 食 听 起 来 好 像 成 了 和 声 的 一 部 分 。 


例 4 


Adanta 才 -52 


国 了 0 纺 里 


在 例 委 中 ， 选 自 贝 多 芬 的 《 奏 胸 曲 >，Op 2,. No ?第 二 乐章 ， 作 曲 
家 通过 在 第 二 拍 上 除去 左手 和 弦 的 一 部 分 ， 和 仔细 地 把 旋律 下 面 的 织 体 
变 东 了 。 


例 42 
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音乐 进行 的 方向 ,往往 需要 演奏 者 在 处 理 旋律 性 材料 的 睹 板 法 时 ， 
从 一 小 节 到 另 一 小 节 完 全 有 所 不 同 ， 如 例 43， 选 自 每 量 的 4 告别》( 选 
自 k 森 林 的 情景 ?，DP，82 )。 


在 一 个 向 下 移动 的 旋律 的 每 个 音 上 换 踏 板 ， 有 时 也 有 例外 。 在 例 
4 中 ， 伴 者 必须 提供 一 个 强 的 低音 支持 ,并 以 最 低 的 降 B 作为 持续 音 。 
因此 需要 在 去 手 和 声 的 每 个 变化 上 ,始终 维持 一 个 相对 无 颖 的 声音 结 
构 。 鉴于 总 邦 的 《夜曲 》，Op.9，No.1 的 速度 是 适中 的 ， 而 旦 右手 音域 
相当 高 ， 旋 律 疝 下 移动 的 部 分 只 会 有 轻微 的 模糊 。 


= 3 


级 进 移动 的 有 伴 宕 旋律 

名 使 在 一 个 级 进 节 移动 的 上 行 或 于 行 方向 的 旋律 中 ， 一 个 很 强 地 
支持 着 的 伴奏 音 型 ， 往 往 使 踏板 可 以 大 量 地 适用 ， 只 要 和 声 的 主要 恋 
化 能 用 踏板 请 楚 地 描 绽 出 来 , 并 给 以 支持 肖邦 的 《夜曲 ?,Op.48,No2， 
有 许多 此 类 踏板 法 的 例子 ( 山 例 45)。 


对 于 听众 来 说 , 一 个 延伸 得 更 长 的 踏板 所 涉及 的 不 协和 的 实际 量 ， 
也 许 没有 它 被 哄 收 到 听众 知觉 中 去 所 需要 的 时 间 那 样 重要 。 假 如 选 自 
勃 拉 姆 斯 的 《协奏曲 ?第 1 首 第 二 乐章 的 例如 是 用 小 快板 泪 沧 ， 踏 板 只 
需要 在 每 一 拍 上 换 , 而 不 必 在 旋律 的 每 个 八 你 先 符 上 。 这 里 表明 了 正确 
的 踏板 法 。 


电 了 7 二 


内 : 一 一 人 


旋律 中 的 和 声 外 音 

当 旋 律 线 中 一 个 长 一 些 的 音 前 面 有 快速 的 和 声 外 音 时 ， 通 常 它们 
不 应 保持 在 癌 一 个 路 板 中 。 这 个 特殊 的 问题 在 肯 邦 的 很 多 音乐 中 可 逮 
到 ， 因 为 他 的 大 部 分 售 音 应 弹 在 拍子 上 . 例 4， 他 的 《叙事 曲 》，Op .39 
中 的 倚 音 (写作 办 ,不 应 保留 在 下 面 换 的 踏板 中 。 


例 47 


TAnmdanjinal 


长 一 些 的 和 声 外 音 组 产生 同样 的 问题 ,如 在 肖邦 的 《夜曲 》，Op 37 
No { 中 所 见 到 的 ( 例 48)。 这 里 ， 演 奏 者 应 避免 把 小 音符 抓 在 第 三 拍 上 
更 换 的 踏板 中 。 


< 2 


旋律 中 的 装饰 音 

霹 音 的 开始 如 包含 晤 音 本 身 的 两 个 音 以 外 的 音符 时 ， 必 须 十 分 小 
心地 使 用 踏板 ,以 避免 抓 住 这 些 不 需要 的 音 。 肖 邦 的 《叙事 曲 >，OpP 47 
中 ( 抑 例 497，F 和 降 G 代表 音 的 开始 音 并 弹 在 拍子 上 。 演 奏 埋 应 该 
避免 把 F 抓 在 焉 板 中 。 肖 邦 假 设 蜂 音 在 上 面 的 降 A 开始 ， 所 以 降 G 让 
应 重复 。 

如 同 例 49 那 种 快速 的 不 按照 节奏 弹 的 蕊 意 ， 充 分 地 使 用 踏板 通常 
更 为 有 益 。 但 一 个 透明 的 ， 织 居 轻 薄 的 蝗 音 可 能 要 求 少 一 些 或 甚至 不 
用 踏板 ， 以 重 使 声音 不 致 棱 累 太 快 或 变 得 模糊 不 清 。 选 自 莫 北 特 《 夫 
鸣 曲 》，K.570 第 一 乐章 的 例 50， 不 应 持续 地 使 用 踏板 。 


例 49 


二 
JE 一 一 


用 记号 标志 或 小 音符 写 出 来 的 道 波音 ， 使 用 踏板 时 应 只 把 装饰 但 
最 后 的 一 个 音符 抓 在 踏板 中 。 肖 部 的 音乐 中 可 遇 到 很 多 这 样 的 情况 。 例 
叶 ， 他 的 《练习 曲 》On 25，No.10 中 ， 可 见 到 一 个 典型 的 例 所 。 


量 隐 冶 生 


例 呈 1 


站 ante d -2 


劝 音 ， 不 论 写 成 记 导 或 小 音符 ， 往 往 可 以 始终 保持 在 一 个 更 长 的 
路 板 中 ， 只 要 画 音 的 音符 不 弹 得 太 啊 ， 而 六 它们 位 于 折子 的 弱 的 、 失 


有 重音 的 部 分 。， 这 种 装饰 音 也 经 常 出 现在 肖邦 的 音乐 中 ， 在 例 52 中 的 
选 自 4 夜 幅 》oh 48，No 2 了 可见 到 。. 


例 592 


{ 生 maoniimo 一 一 一 一 一 一 


轻 奏 和 声 外 音 以 减少 模糊 ” : 

一 个 和 志 外 音 也 主 需 要 少 强调 一 些 ， 区 便 在 -个 长 路 板 中 训 更 灶 
清 地 融合 到 主要 的 和 疡 中 - 在 选 自 勃 拉 姆 斯 的 泰 喝 曲 》，OP 2 第 三 握 
章 的 考 53 中 ， 所 有 不 电 于 D 一天 F 一 A 基本 和 上 声 的 音 ， 都 度 稍微 轻 一 
些 地 婵 奏 。 哮 板 法 是 作曲 家 的 - 


”34 ， 


一 


在 例 54 中 ， 选 自 骨 邦 &《 前 奏 曲 ?3Dp.28，No 王 , 降 D 不 应 给 予 强 涯 。 
踏板 法 星 肖 理 归 己 的 ， 


在 一 个 连 音 旋律 中 避免 断裂 

用 踏板 连接 旋律 中 的 -对 重复 次 通常 比 几 手 指 喝 好 。、 更 获得 一 个 
不 用 踏板 的 阿 一 音 之 间 的 连接 ， 在 重新 弹 下 上 去 之 前 不 能 让 雄 键 完全 加 
到 面 土 来 : 在 选 自 千 佑 特 死 后 发 表 的 作品 &《 降 6 大 调 奏 鸭 曲 》 第 一 乐章 
的 例 55 中 ,为 连接 重复 将 . 并 为 了 音色 ， 都 必须 用 踏板 。 


{ 册 se Tt 、 


.35 ， 


连接 一 个 技巧 上 别扭 的 段落 ， 

踏板 可 以 用 来 连接 旋律 中 一 全 技巧 上 很 别提 的 片段 ， 如 例 。 在 
这 个 选 自 贝 多 芬 的 《奏鸣曲 >，Op 2No 3 的 选段 中 ， 要 不 用 踏板 获得 一 
个 完美 的 连 春 是 极端 困难 的 ， 除 非 疯 奏 才 有 -- 个 很 大 的 指 距 。 指 法 是 
加 上 去 的 ， 


连接 一 个 在 大 的 营 音 上 面 演奏 的 旋律 

在 拍子 前 面 出 现 的 一 个 意 音 上 使 用 踏板 时 ， 往 往 必 须 作 出 特殊 的 
努力 ,来 防止 把 旋律 线 打 断 :在 选 和 目 舒 友 的 《 梦 纪 曲 江 选 目 4 童年 情景 ?》) 
的 便 57 中 ， 第 -一 小节 右手 第 一 个 F 必须 保持 件 ， 并 不 要 重 弹 ， 直 至 大 
手 的 降 B 已 奏 出 并 被 抓 在 踏板 里 。 


许多 终止 点 在 旋律 部 分 连 奏 的 重复 音 下 面 有 琶 音 和 弦 ， 格 求 同 样 
地 注意 保持 手指 的 连 奏 直至 新 的 踏板 踩 目 去 。 选 自 李 斯 特 的 《 斐 特 拉 
克 十 四 行 诗 第 1043% 选 息 K 旅 行 的 年 代 ? 第 二 年 ) 的 例 踢 ， 右 手 每 个 最 上 
面 的 升 S 必须 用 5 指 保 桂 仁 ， 直 至 在 每 个 配音 最 低音 处 换 踏 板 。 这 时 


。 36 . 


的 力度 层次 应 大 约 是 旨 . 


在 其 他 情况 下 ， 可 能 需要 把 下 面 的 和 声 提前 一 刹那 放 掩 ， 癌 时 仍 
然 保 持 住 旋律 ， 直 至 它 被 抓 住 在 新 的 踏板 里 。 在 选 肯 席 玛 谐 夫 斯 直 
(9z770PO03R 的 4 练习 曲 》, Op 4， No.3 首 的 例 59 中 , 能 律 音 必 须 和 左 
手 装 饰 音信 度 抓 在 同一 个 踏板 里 ， 以 避免 旋律 线 中 有 明显 的 断裂 ”在 
弹 奏 每 个 左手 的 装饰 音信 度 时 ， 保 持 佳 每 个 右手 的 及 度 以 便便 族 律 轮 
蜡 清 楚 : 正好 在 路 板 抓 住 每 个 左手 装饰 音 八 庶 的 同时 ， 放 掉 曲 调 八 度 
中 间 的 和 营 音 。 这 会 减少 模 崩 。( 需要 保持 到 新 换 的 踏 拔 中 的 右手 吝 
符 ， 用 小 亚 线 标 出 )， 

当 要 连接 一 个 上 面 有 亚 音 的 旋律 线 而 行 不 通 时 ， 踏 板 应 沪 在 锅 育 
进行 中 尽 可 能 晚 地 更 换 ， 这 不 仅 为 了 连接 旋律 ， 也 为 了 避免 王 面 和 让 
的 声音 结构 中 产生 漏洞 。 在 渤 自 舒 党 的 《 蝴 嵘 》，Op 2，No 5 的 片段 中 
《 例 60 ;， 在 每 个 新 的 踏板 中 抓 住 装饰 音 的 最 低音 是 非常 重要 的 。 要 做 

。 37 。 


到 这 一 点 ， 要 用 少量 的 手指 踏板 法 ， 并 在 等 个 划 音 的 大 约 第 二 个 音符 
处 接 踏 板 。 舒 冯 没 有 力度 标记 。 这 里 弹 弱 (P ) 会 显得 人 台 适 些 。 


( 督 友 没有 锌 力度 栋 记 ， 


在 其 他 片段 中 ,有 可 能 需要 在 拍子 上 很 快 地 凌 出 一 个 大 的 什 音 ,以 
防 正 旋律 线 中 有 漏洞 ， 并 同时 保证 和 弦 的 所 有 音波 请 枇 地 抓 在 每 个 新 
的 团 板 里 。 李 斯 特 的 《威廉 ， 窗 尔 的 教堂 江 选 自 4 旅行 的 年 代 》 第 一 年 ) 
有 这 类 片段 的 一 个 清楚 的 例子 〈 例 61 )。 所 给 的 指法 是 李斯 特 自 己 的 ， 
再 看 一 下 例 61。 


例 61 


[一 -一 一 一 一 
一 
F 一 上 


伴奏 音 型 的 踏板 使 用 法 


为 一 个 旋律 恰当 地 使 用 路 板 时 ， 演 奏 者 必须 了 解 组 成 伴奏 音 型 的 
不 同 成 分 。 为 获得 艺术 的 踏板 法 ， 联 系 ， 结 合 ， 以 及 平衡 好 旋律 和 伴 
故 性 因素 是 至 关 重 要 的 。 


”3 襄 ， 


旋律 ， 伴 泰和 低音 线 之 间 的 关系 

大 多 数 十 九 世 红 钢 全 音乐 有 一 种 很 有 特点 的 键 益 分 布 情况 : 旋律 
往往 位 于 高 音 部 并 出 右手 弹 旁 ， 们 夺 给 了 左手 . 伴 痪 彰 型 总 是 由 某 种 
基础 的 低音 线 来 支持 ， 有 虽然 示 个 钢 酚 家 都 知道 对 主要 的 旋律 材料 应 给 
予 力 度 上 的 强调 ， 但 许多 沪 奏 者 没有 把 伴 壹 清楚 地 分 为 不 同 的 蝇 调 范 
围 : 作为 一 个 普 凯 规律， 在 下 面 的 低音 线 应 比 伴 春 音 型 得 到 更 多 力度 
上 的 强 涯 ， 为 达到 正确 的 著 板 法 ， 对 这 三 个 因素 的 正确 力度 比例 的 敏 
感性 是 十 分 必要 的 。 选 自 舒 伯 特 的 《即兴 曲 》，Dh 143，No 3 的 例 62， 
说 明 一 个 典型 的 安排 ， 


在 选 站 5 前奏 曲 与 赋 格 ?，OP 35，ko 1 的 例 63 中 , 门 德 尔 松 把 旋律 
放 在 伴 考 的 中 间 部 分 ,低音 的 E 虽 然 并 没 用 更 长 音信 的 音符 来 标明 ， 但 
它 提 供 了 - -个 基础 的 低音 部 持续 音 ， 应 轻微 地 如 以 强调 。 


二 thegro | 三 == 王 | _ FE 


| (和 [| z 3 ya | 


在 他 曼 的 《 克 莱 斯 询 里 亚 那 > 中 ( 例 64)， 旋 律 位 十 左手 。 这 一 次 由 
装饰 音 提供 支持 着 的 低音 线 、 并 必须 清楚 地 抓 在 作曲 家 于 最 初 两 小 闻 


于 村 总 血 


指明 的 踏板 中 .- 


倒 64 


上 Ser 4 好 Enefy 入 全 内 了 和 PPOSC 由 | 


选 晶 舍 冯 的 & 交 响 练 习 划 >，OFr 13 的 第 9 变 规 的 例 65. 表 明了 个 


低音 线 应 如 何 玄 持 一 人 
部 。 每 半 小 节 上 的 低音 三 十 二 分 音符 必须 强调 出 来 ， 使 它 从 能 均 持 住 


伴奏 癌 型 、 着 委 地 全 用 世人 出 受 能 妨 以 及 上 因 旨 地 移动 
旋律 材料 


关 
三 二 三 二 三 三 共计 三 二 于 三 后 三 三 三 二 
一 二 


-Er J 十 = 了 了 20 了 3 靖 < ) 
和 弦 转 位 的 踏板 使 用 法 
在 同一 个 和 声 内 , 当 基础 的 低音 线 从 根 音 位 置 变 到 一 个 转 估 里, 通 
常 必须 换 一 个 由 板 ， 如 例 66， 选 自 舒 伯 特 的 g 即 兴 赐 >》，Op 90、KNo1， 
例 66 


”40 


强调 基础 的 低音 线 

作曲 家 往往 会 用 同样 时 值 的 双 符 干 音符 ,或 气 出 更 长 时 值 的 音 答 ， 
来 指明 一 个 支撑 着 的 低音 线 需 要 给 以 强调 。 这 样 一 个 低音 线 被 强调 的 
程度 ,会 影响 到 由 板 法 的 选择 .在 选 眼 彰 扣 的 < 北 训 由 >.OF 3 的 例 他 中 ， 
我 们 在 到 同样 时 值 的 双 符 干 音符 :而 在 选 自 舒 伯 特 死 后 发 表 的 《4A 大 
油 春 吗 昌 》 第 四 乐章 的 例 68 中 ， 他 写 出 了 更 长 彰 值 的 音符 来 要 求 强 出 
低音 线 . 


在 有 些 情 况 下 ， 断 音 可 能 表明 一 个 基础 低音 线 中 轻微 的 重音 ， 如 
例 6， 选 自 肖 关 的 《和 氢 事 曲 》，Op52。 


用 了 生 


`“ 例 69 


《由 madanmte can mato) 


一 


伴 惟 音 型 中 完整 的 洪亮 度 

伴奏 图 案 中 触 键 和 音色 的 均匀 性 ， 往 往 被 粗心 大 意 的 踏板 法 所 破 
坏 。 一 个 通病 就 是 当 伴 奏 音 型 保持 同样 和 声 时 ， 在 旋律 的 第 一 个 音 上 
换 踏板 。 警 如 ,在 肖邦 的 《夜曲 》，Op 2 ，No.2 中 ( 例 7)， 任 何 情况 下 
第 二 小 节 强 拍 上 不 能 换 踏 板 。 


例 70 


攻 本 站。 小 :50 -一 人 ”一 


一 一 一 一 


在 肖邦 的 《前 奏 曲 》，Of、28，Ned 中 ( 例 71)， 当 踏板 为 适 京 败 调 
音 稀 更换 时 , 任何 左手 和 藤 之 癌 不 能 产生 声音 上 的 断裂 。 当 从 一 个 踩 满 
路 板 的 和 张 移动 到 一 个 短暂 地 没有 踏板 的 和 弦 时 ， 也 不 应 有 音色 的 变 
化 。 为 如 免 声 音 中 有 这 样 的 断 型 ,演奏 者 应 在 堪 手 保持 最 连 音 触 键 , 于 
万 不 能 让 手指 离开 琴键 ， 或 允许 琴 键 在 重复 弹 秦 时 完全 回 到 面 上 来 。 


鲍 72 列 举 一 个 在 一 对 三 节奏 中 保持 织 体 均匀 性 的 问题 ， 在 这 个 选 
肖 舒 星 的 4《 奏 哆 曲 》，or 22 第 一 乐 章 的 选段 中 , 当 在 每 个 八 分 音符 上 换 
踏板 时 ， 手 指 必 须 小 心地 按 住 和 弦 


例 72 
(maarnirna， 站 strege 玫 小- 1 
一 一 一 一人 一 


本 


峙 


路 板 法 作为 对 向 法 和 奏 法 的 一 个 帮助 


当 涉 及 句法 和 奏 法 这 些 事情 时 ， 如 何 富有 想象 地 舱 艺术 地 使 用 路 
板 , 被 许多 钢琴 家 极 大 地 馈 视 了 。 这 里 踏板 可 以 是 一 个 很 天 的 帮助 ,也 
可 成 为 一 个 极端 的 妨碍 。 妆 被 正确 地 掌握 时 ， 它 可 以 强调 、 突 出 : 并 
使 一 个 乐句 或 连 线 寅 有 色彩 。 


名 法 中 使 用 踏板 

虽然 没有 演 考 者 会 希望 在 结束 每 个 乐句 时 部 使 声音 发 生 间断 ， 但 
一 个 旋律 线 中 ， 偶 尔 的 轻微 呼吸 ， 可 以 给 整个 句法 带 来 变化 以 及 彰 乐 
上 的 强调 。 在 例 73 这 个 4 皮 埃 罗 特 兴 选 自 《 和 狂欢 节 》wf 9) 的 选段 中 , 舒 
曼 自 忆 写 的 句法 要 求 有 手 有 这 样 的 一 个 呼吸 ， 同 时 左手 保持 住 八 度 直 
到 换 踏板 ， 然 后 再 移 到 下 -一 个 八 度 。 


和 可 上 量 


例 73 


fedireta 


-全 Cn- 


在 选 自 和 舒 曼 的 4《 春 鸣 曲 >,Dp'14 第 三 乐章 的 例 74 中 ， 音 域 及 和 声 的 
变化 ， 证 实在 最 初 四 小 节 结 束 时 ,使 用 一 个 轻微 的 乐句 呼吸 是 恰当 的 ， 
这 不 能 证 明 要 在 整个 主题 的 每 八 小 节 后 都 有 个 呼吸 ， 因 为 那样 会 很 快 
使 它 的 效果 变 得 乏 珠 。 


有 一 个 呼吸 听 起 来 会 很 好 。 另 一 次 也 可 用 在 下 一 小 节 中 ， 使 走向 C 大 
调和 若 的 意外 和 声 移动 更 为 明显 。 


司 一 个 有 延 音 连 接线 的 音 更 清楚 
。 和 好， 


1 六 了 六 < 


一 个 尔 笨 的 最 后 一 个 音符 有 时 有 延 音 连接 线 至 下 一 名 的 第 一 个 
音 ， 党 要 在 新 的 句子 开始 前 ， 稍 时 一些 放 掉 其 他 声 部 的 上 踏 慨 。 这 样 的 
一 个 间断 有 助 于 使 旋律 更 清晰 。 选 自 丢 伯 特 的 《 训 鸣 曲 ?，OP 164 第 
乐章 的 例 76 中 ， 下 面 声 部 的 声音 必须 有 一 个 轻微 的 间断 ， 合 有 延 音 连 
接线 的 F 能 清楚 地 延 留 下 来 。 鉴 于 最 初 四 小 节 是 强 秦 ， 延长 号 后 画 一 
小 节 强 拍 上 低 的 重复 音 F ， 在 和 最 襄 的 ( 有 连接 线 的 )F 的 关系 中 会 显 
得 太 强 ， 这 就 需要 用 短暂 地 抬 起 踏板 的 方法 使 前 面 F 继续 下 来 的 直 襄 


例 刘 


在 乐句 结束 时 把 踏板 组 情 地 放 掉 

-在 润色 一 个 乐句 的 最 后 音 或 和 芒 时 ， 或 在 一 个 静止 前 逐 源 减弱 一 
个 和 芒 的 声音 时 ， 缓 慢 地 松 开 制 音 器 踏板 往往 是 可 最 的 。 在 这 种 情况 
下 ， 想 到 一 个 纹 乐 演奏 者 在 到 达 一 个 妃子 的 尽头 时 ， 如 何 使 一 个 最 后 
保持 着 的 音符 的 声音 逐渐 减弱 ， 也 往往 是 有 帮助 的 ， 在 钢琴 上 要 完成 
这 样 的 效果 ,一 个 音符 或 和 弦 可 以 单独 由 手指 或 用 踏板 慢 慢 地 放 掉 。 后 
者 可 以 使 制 音 器 逐渐 地 制止 洗 荡 的 响 贡 ,而 不 是 让 它们 很 快 地 落下 来 ， 
以 致使 声音 突然 地 阁 住 .肖邦 的 《 魏 事 曲 》Op .23 的 开始 ,提供 了 机 侠 
来 形成 乐 知 的 这 种 收尾 !( 例 ?77 )。 


ea。 25 。 


[一 一 -一 一- 


慢性 松 开 手 指 
用 踏板 慢 慢 办 开 制 音 婴 


当 一 个 乐句 最 后 的 和 弦 是 在 一 个 静止 之 前 ， 并 必须 用 踏板 来 使 之 
润色 ， 虽 可 以 用 慢 慢 地 总 掉 黑板 来 逐渐 减少 声音 。 但 手指 必须 先 放 看 


压 键 。 例 78， 贝 多 芬 的 4 奏鸣曲 > OF.108 的 结束 小 节 中 ， 作 划 家 标 出 
在 第 三 拍 上 使 用 黑板 。 然 而 为 了 音色 伺 乎 霸 要 增加 使 用 些 踏 板 。 


例 78 


【 阁 dfa mi 0 < 


- 册 奉 芬 的 幢 板 法 上 一 


建 该 司 用 的 辆 板 法 


如 制 音 器 已 磨损 并 变 硬 ， 在 使 用 慢 放 踏 板 来 收 名 时， 可 能 会 有 令 
人 讨 庆 的 响声 。 警 如 ， 当 例 78 有 这 种 情况 时 ， 下 逢 的 做法 可 以 帮助 减 
少 这 个 麻烦 。 

1， 俐 以 前 -- 样 弹 奏 最 后 的 和 弦 ， 并 用 路 板 把 它 抓 住 。 

2， 手 指 保持 把 守 键 按 住 。 ， 

3， 大 约 在 平时 应 慢 速 抬 吉 踏板 的 时 间 ， 很 快 地 放 掉 踏 板 。 

4.. 在 放 掉 踏 板 以 后 ;手指 很 慢 的 把 碍 符 放 掉 。: 这 个 过 程 在 即将 放 
掉 和 弦 之 前 把 共振 证 音 切 掉 ， 并 尽 可 能 地 减少 了 当 琴 键 被 手指 惕 慢 放 
开 时 所 产生 的 任何 听 声 。 应 该 承认 它 是 个 麻烦 的 过 程 ， 而 且 最 多 也 只 
能 为 实际 上 是 乐器 的 缺点 提供 一 个 权 宣 措施 。 


as 6 。 


上 曾 的 很 多 踏板 技巧 ,是 用 来 保持 住 那 些 丰 可 能 由 手指 按 住 的 音 ， 
或 者 为 达到 一 个 连 奏 的 方法 。 但 在 其 他 情况 下 ， 踏 板 则 只 是 为 获得 洪 
亮度 而 用 的 。 共 某 些 方面 看 ， 在 弹 奏 旋律 封 料 时 踏板 的 这 个 用 途 一 一 
使 音质 丰富 和 增加 色彩 -一 - 继续 是 制 音 器 财 板 的 最 重要 的 作用 。 它 是 
一 个 始终 弃 在 的 可 能 的 用 法 ， 决 不 应 锌 忽视 或 被 随意 处 置 。 


和 


连 线 的 踏 概 使 用 法 

在 一 个 连 线 的 被 加重 的 另 一 个 音 上 使 用 踏板 ， 是 制 音 器 踏板 的 一 
种 有 效 的 使 用 法 ， 如 例 79 所 表明 的 ， 选 自尊 罗 柯 非 耶 夫 的 《了 瞳 疝 的 纪 
象 ? Dp 22,No.4， 


例 8 元 其 需要 使 用 踏板 , 因为 选 自 贝多 芬 的 4 春风 则 ?>,OP2No.: 
第 四 所 章 的 这 一 选段 中 的 连 线 不 可 能 单独 用 手指 来 连接 。 


例 80 


ende razaesej 


在 选 自 贝多 和 仙 的 《 春 网 此 》DP 27，No. 1 第 二 乐章 的 例 81 中 ,路 
松 应 在 第 三 个 音 的 连 线 上 慢 慢 抬 起 以 避免 块 状 的 声音 ， 并 帮助 保持 单 


* 


一 的 旋 委 线 的 感觉。 


例 82 选 让 舒 曼 的 4 引子 各 热 情 的 快板 3》 OP. 92 的 这 些小 节 中 ， 可 以 
用 拍 起 踏板 来 帮助 形成 并 表明 每 个 连 线 的 收尾 。 


例 好 


《Aiagra ds) 


在 静止 前 的 一 个 连 钱 的 收 几 之 前 ,缓慢 地 逐 高 放 掉 踏板 ,可 以 是 用 
”踏板 帮助 使 声音 完美 的 一 个 特别 有 效 的 方法 。 选 自 舒 感 的 《预言 乌江 自 

《森林 的 情景 ?》，O 〇 Op.82) 的 例 83 中 ， 怪 慢 地 抬 起 卡 板 ， 会 更 容易 做 到 
在 最 后 D 上 的 光滑 的 汤 弱 ， 并 使 声音 逐渐 停止。 


例 83 


上 站 采 和 mnI ， 了 十 各 工 们 天 


半 连 音 : Portato) 触 键 的 踏板 使 用 法 . 

有 着 半 连 音 奏 法 标志 的 片段 要 求 踏板 的 特殊 用 法 。 只 要 可 能 ， 己 
举 起 的 制 音 器 应 在 每 个 音 的 最 后 和 逐 新 地 关 掉 ,可 避免 以 一 种 突然 的 ,和 砍 
断 的 方式 来 制止 住 声音 ， 如 果 能 正确 好 做 和 到， 其 效果 应 相同 于 一 个 蓄 
乐 演奏 者 到 达 弓 子 末 尾 时 ， 把 乐句 最 后 -个 音 逐 渐 减 绊 。 这 里 很 重要 
的 一 点 是 ,在 要 求 这 种 半 连 音 踏板 法 的 音符 上 ， 当 赌 板 即 将 拍 起 之 前 ， 
于 指 要 洛 把 而 键 放 掉 。， 当 半 连 音 出 现 于 休止 前 时 ， 这 种 踏板 法 会 有 特 
殊 丫 果 , 如 例 B， 选 自 员 雾 未 的 《奏鸣曲 》 OP 2. No. 2 第 一 乐章 。 


例 84 


在 选 自 贝多 芬 的 《变奏 上 曲 》，OP. 34 的 例 85 中 ,虽然 在 半 连 音 和 艾 和 
襄 符 后 面 没有 休止 符 ， 然 而 速度 的 缓慢 可 允许 同时 用 手指 和 路 板 来 逐 
钠 减 弱 声 音 ， 


非 连 音 触 键 的 踏板 使 用 法 
有 些 亡 求 沉 重 、 略 微 断 开 的 、 非 连 音 甬 键 的 片 朋 ， 可 以 受益 于 短 
暂 地 触 磁 踏板 。 既 然 在 每 次 击 键 之 前 存在 一 个 没有 踏板 的 好 饥 ， 那 么 


丰 DO 。 


路 饭 就 可 以 和 每 个 音 或 和 张 同时 地 踊 王 去- 德 占 西 的 4 阿拉 们 风格 曲 》 
第 { 首 中 有 一 个 使 用 非 连 音 踏板 法 的 极 好 负 会 ( 例 距 ) 。 


例 86 


吕 Trerata 


断 奏 触 键 的 踏板 使 用 法 

有 些 标志 着 断 春 记号 的 强 音 ， 会 由 于 洪亮 庆 和 音色 的 原因 ， 需 要 
得 暂 地 触 磁 踏 板 ， 例 87 选 自 贝 多 芬 的 《 奏 鸣 间 >》，Dp 27:No 2 第 三 乐 
章 的 断 奏 和 弦 ， 很 适宜 于 这 样 运用 路 板 ， 因 为 和 弦 之 间 有 足够 的 时 
间 . 


例 8 


f De 0 


有 对 比 性 奏 法 的 乐 段 

当 对 比 性 奏 法 的 标志 同时 存在 时 ， 不 应 该 由 于 棚 心 的 踏板 法 ， 而 
使 一 个 考 法 因 损 害 另 一 个 而 得 到 改变 。 当 读 奏 古典 时 期 的 音乐 时 ， 这 
个 概念 尤其 重要 。 例 如 ， 贝 多 芬 的 钢 雁 作品 充满 了 有 多 种 奏 法 标记 的 
乐 假 。 在 例 中 ， 选 自 他 的 《 奏 鸭 曲 》Cp. 110 第 二 乐章 中 ， 和 站 奏 法 上 十 
分 复杂 。 虽然 也 需要 一 些 踏 板 来 加 强 连 线 ， 但 应 保持 在 最 低 限 度 。 


ea 古人 。 


选 自 贝多 芬 的 《 奏 网 曲 》 OoT 10，No 2 第 二 乐音 的 例 虽 中 ， 十 
手 两 个 旋律 声 部 对 比 性 的 礁 法 ， 排 除了 踏板 的 使 用 - 


例 89 


(Aivgrritel， ， 四 ,一 一 


本 一 
三 二 二 二 = [一 
和 一 
下 
后 e 是 其 阵 U 站 加 
这 二 三 了 二 二 = 生 


在 一 个 其 他 地 方 仔细 地 提供 有 次 法 标志 的 曲子 中 ， 当 出 现 一 连 昌 
没有 类 法 标记 的 音符 时 , 通常 暗 指 非 连 音 的 触 键 。 选 自 贝 多 芬 的 《 奉 罗 
曲 ?，op. 14，Ne ] 第 一 乐章 的 例 90 中 ， 重 复 的 八 分 音符 一 定 不 能 用 
踏板 。 有 关 这 个 片段 的 一 个 通常 的 错误 ， 是 在 左手 最 后 的 八 分 音符 上 
踩 下 踏板 ， 从 而 无 意 地 产生 了 一 个 连 线 。 


51 ， 


册 eg ra 扫 


忆 一 
本 


在 等 曼 的 《 贿 遇 》 OP 1,Nr 2 的 这 全 选段 中 ( 例 91 )， 左 手 强 拍 上 
可 以 达到 一 个 完全 的 连 音 踏板 效果 ， 只 可 它们 用 手指 保持 到 踏板 刚 躁 
下 去 之 后 ， 然 后 再 把 手 移 到 第 二 拍 的 和 弦 。 这 样 就 可 以 使 右手 的 断 春 
八 度 很 清楚 地 被 分 开 。 


例 91 


(Weroio ii) 


踩 路 板 经 过 焉 法 的 标记 和 休止 : 

有 许多 情况 下 ， 演 闪 者 必须 卡 住 哺 板 经 过 半 连 音 、 轻 葬 地 (cgsi- 
co ， 断 音 、 连 线 起 体 止 标记 。 许多 钢 屋 家 没有 认识 到 ， 一 个 用 连 音 
触 键 弹 奏 的 使 用 踏板 的 段落 ， 会 和 一 个 用 其 他 和 触 键 弹 春 的 段落 有 着 不 
同 的 声音 质量 ,即使 在 所 有 情况 下 踏板 都 能 同等 地 把 音符 连接 起 来 .这 
芋 的 区 划 就 在 于 所 用 的 不 同 触 键 而 产生 的 微妙 程度 的 细微 差别 ， 和 填 
诬 的 伸缩 处 理 〈 mbitoy。 不 管 踏板 的 用 量 多 少 ， 演 奏 者 必须 考 守 作曲 
家 所 写 的 者 法 标记 ， 这 一 点 即 邱 一 再 强 油 也 不 会 过 分 。 这 种 朴 落 的 一 
个 例 于 ， 可 在 肖 痢 的 《夜曲 8，DpPS，No.2 中 见 到 ( 例 92)。 踏 板 法 .次 
法 和 指法 都 是 作曲 家 写 的 。 肖 邦 的 标记 也 许 应 解释 为 在 左手 每 个 新 的 


丰 辣 宫 。 


和 市 蛮 化 时 有 需 律 的 连 音 踏板 法 ， 
例 92 


【站 madmta 小 -3 _ -一 


人 国 
,三 局 蕊 二 
在 让 夺 站 be E 习 忆 5、 


肖邦 的 踏板 法 ， __ E 1 人 | 一 ~- 
建议 合用 的 赔 板 法 -一 “ 人 _  _A- -_ 


有 些 件 品 虽 在 旋律 线 内 有 许多 短 连 线 和 休止 ， 而 用 -地 风格 以 长 延 
伟 的 和 击 支 持 移 需要 ,也 许 仿 然 要 求 桐 当 长 的 踏板 ， 厅 这 些 悄 况 下 . 必 
须 用 轻微 的 偶 缩 处 理 和 声音 的 纪 微 差别 ， 来 使 达 法 标记 更 为 明 蚂 。 选 
自 肖 居 的 《 仁 曲 》 OP 27，No 2 的 例 93, 提供 了 作 邯 家具 米 的 踏 慨 法 . 
同时 有 - -个 建议 合用 的 连 音 踏 弧 法 - 


志 
例 93 
昌 呈 上 证 革 站 有 本 -3 加 ， 
人 二 闪 。 
让 | 


肖邦 的 哺 板 法 -- - L_ 
建议 使 用 的 哮 板 法 -一 -一 一 一- 一 一 一 一 一 -一 一 


很 多 其 他 作曲 家 写 了 在 长 的 延 伟 踏 板 中 要 求 有 不 同 痪 法 对 比 的 乐 
段 : 例 94 表 明 德 些 醋 如 何在 他 的 《格拉 纳 达 之 夜 六 选 自 《 版 画集 > 中 ,在 
跟着 每 个 强 拍 上 持续 彰 的 整个 … 段 凡 板 之 内 ， 用 连 线 利 断 音 、 半 连 咨 
和 持续 音标 记 ， 来 表明 细微 程度 的 强调 和 轻 和 副 
了 


【5 站 
[Wanemsestr ae Tesanerej _ 
站 罗 


在 一 个 使 用 踏板 的 范围 内 仔细 地 坚持 奏 法 标记 ， 人 往往 会 产生 对 节 
春 的 一 种 微妙 转移 ， 如 例 95， 这 里 勃 拉 姆 斯 在 他 的 《第 二 协奏曲 ?第 一 
乐章 的 一 个 段落 中 ， 用 连 线 来 窒 出 右手 三 连 音 中 三 对 二 的 节奏 。 


在 多 96 勃 拉 妈 斯 的 第 一 协奏曲 第 一 乐章 的 选 朋 中 ， 季 细 地 坦 照 他 
的 春 法 标记 ， 会 给 标 有 断 音 和 半 连 音 的 曲调 音 一 种 特有 的 音质 ， 并 区 
保 在 句法 上 不 至 于 匆忙。 


二 并 二 四 


(和 Pre 


merGeal 


断 将 可 能 在 伴奏 音 弄 由 被 用 来 标明 和 触 链 上 的 轻便 ， 作 为 和 旋律 材 
料 中 丰富 的 歌唱 性 声音 的 一 个 对 比 。 选 自 肖 孝 的 《夜曲 》，OP55,No.1 
的 例 97. 提供 了 作曲 家 诛 来 的 踏板 法 它 也 许诺 被 解释 为 有 规律 的 
连 音 踏板 法 ， 并 在 每 半 小 节 上 换 踏 板 ， 而 不 是 在 这 之 前 - 


例 97 


贿 板 法 上 


_ 的 
唐 说 使 用 的 踏板 法 上 


用 踏板 来 突出 节 票 


如 果 能 被 聪明 地 并 富有 想象 地 掌握 ， 踏 板 就 可 以 在 突出 写 明和 未 
写 明 的 节 秦 中 ,成 为 一 个 可 贵 的 伙伴 。 这 种 用 途 是 踏板 作为 增加 色彩 
工具 可 以 起 到 的 多 种 作用 中 的 另 一 个 。 


写 明 的 重音 的 踏板 使 用 法 
踏板 往往 可 以 用 来 给 一 个 写 明 的 重音 增加 色彩 和 强调 ， 只 要 它 不 
改变 作品 中 另 一 声 部 的 奏 法 。 在 选 自 贝多 芬 的 《 秦 略 曲 ?: OP 31, No 23 


。 55 。 


的 麟 台中 ， 踏板 簿 融 要 用 来 连接 ， 而 只 丰 为 如 重 窒 强 的 和 卜 


选 各 贝多 芬 的 4 右 鸭 曲 >OF 1 的 例 归 , 极 快 的 速度 只 区 证 涡 余 首 
人 在 每 个 突 蝇 重 亦 上 忌 可 能 短促 地 触 税 踏板 


例 99 


,Diegro con 和 rro ed anPIFFaneyod 。 hm 过 ba 旺旺 弛 Re 双 个 生 牛 1 
了 二 Th - 


二 


门 德尔 松 的 《庄严 变奏 曲 ? 第 12 变 奏 中 ! 例 100), 踏 弧 金 当 技巧 上 的 
-- 个 基 助 ， 因 为 完全 可 专 理 解 ， 对 许多 钢 雄 察 来 说 ， 要 产生 必要 的 额 
外 方 苦 以 强调 质 穿 于 这 个 困难 的 蛮 天 中 的 突 强 重 将 ， 直 十 分 困难 的 。 


倒 100 


Tempao del 下 ma (tinaante 5esfenyioj 


加 重 一 个 断 礁 记号 的 踏板 用 法 ， 
， 56 ， 


一 个 断 规 记号 可 能 偶尔 被 用 来 标志 一 个 重音 。 这 一 用 法 在 十 八 和 
} 九 世纪 才 期 很 普 遍 。 演 奏 痢 必须 通过 音 的 上 下 文 ， 来 判断 究竟 一 个 
点 或 一 个 尖 和 角形 记 导 表示 音符 的 缩短 上 或 是 一 个 重音 ， 或 同时 二 者 兼 而 
有 之 。 例 101] 中 ， 可 在 每 个 标 有 上 断 奏 ( 重音 ， 记号 的 八 分 音符 上 触 于 踏 
扳 ， 虽 然 在 这 个 选 自 贡 多 芬 的 4 奏鸣曲 >，0pB. 13 第 一 乐章 的 选段 中 , 使 
用 踏板 并 非 绝 对 必要 的 。 

选 自由 多 芬 的 《 厌 鸣 明 》，Dpb 14，No 1 第 三 乐章 的 例 102、 也 有 类 
似 的 情况 ， 既 然 这 一 片段 要 求 有 比 前 面 例子 强 得 多 的 力度 层次 ， 使 用 
小 的 非常 短促 的 触 生 踏板 就 是 完全 有 道理 的 了 . 


倒 101 


【Ailegra 本 加 二 
下 


重音 踏板 法 
一 种 重音 踏板 法 ， 可 以 用 于 具有 重音 的 .沉重 的 非 连 音 击 键 的 自 
落 。 选 自 每 螺 的 & 蝴 蝶 》，Or 2，No. 3 的 例 103 中 , 制 音 器 应 在 每 个 八 度 
发 出 声 的 同时 拾 起 。 然 后 ， 当 手指 起 来 移动 至 下 一 个 八 度 时 ， 踏 板 也 
应 该 抬 起 来 。 声 音 应 可 听见 有 大 约 一 个 十 六 分 音符 时 间 的 间断 。 但 奸 
议 要 小 心 ， 因 为 当 演奏 者 现在 难得 地 享受 用 踏 术 来 “ 管 住 拍子 " 时 ， 会 
+ 百 F ， 


有 一 种 很 强 的 诱 感 力 要 把 脚 踩 路 出 啊 声 来 . 


103 


未 写 明 的 重 痛 的 踏板 使 用 法 

即使 作曲 家 没有 写 出 重音 ， 踏 板 也 可 以 用 来 强调 一 个 恰当 的 拍子 
或 节奏 脉搏 。 和 舞曲 形式 有 美的 乐 了 尤 其 适用 于 这 种 些 板 法 处 理 ， 例 
104 中 ， 舒 曼 指 出 他 的 kD 大 调 孝 事 曲 》 的 性 格 是 "如同 舞 踊 “ Ball 呈 - 
ag)。 乐 曲 最 初 的 单个 畏 板 法 标记 ， 是 他 告诉 演奏 者 要 使 用 - - 些 踏 板 的 
爸 法 - 


. 例 104 
13ojzmaxng， 3 如 menigr 二 =66) 


选 自 肖邦 ED 大 调 玛 祖 卡 》，Op 委 ，No. 2 的 人 饥 105 的 典型 玛 扯 卡 节 
喜 ， 要 求 在 第 一 和 第 三 掖 上 有 一 个 具有 特点 的 重音 。 


踏板 的 松 开 作为 重音 的 一 种 形式 

一 个 节奏 不 但 可 专 通 过 在 一 个 音符 上 加 罩 音 来 剑 之 突出 ， 也 可 以 
通过 在 一 个 体 止 前 把 一 个 音 或 和 弦 土 的 踏板 准确 地 、 突 伏地 放 撞 。 这 
样 休止 就 变 为 它 独 有 的 一 种 * 键 击 ” 强 的 段落 要 特别 注意 ， 因 为 踏板 
实际 上 可 能 需要 提前 一 简 那 放 掉 , 以 便 使 点 音准 确 地 在 休 正 时 停止 : 例 


106 中 可 以 清楚 地 看 到 这 种 片段 , 选 卓 贝多 芬 的 《奏鸣曲 >，OP 110 第 - 
乐章 


-1 


(Agr。 Pettp) vs 加 本 。 


于: 王 志 全 六 二 
本 


| 
eco mr- 


村 二 
[7 
一 :> 


一 个 经 常 性 的 错误 是 在 一 个 长 的 休止 前 出 现 的 和 弦 上 ， 把 踏 酸 保 
持 太 长 ,从 而 给 了 它 一 种 重音 : 在 例 107 选 自 贝 多 妙 4 春 鸣 曲 ?,Om 108 
第 一 乐章 的 选段 中 ， 每 个 和 弦 的 十 音 必须 准确 地 有 同样 的 时 值 ， 只 是 
很 快 碰 一 下 踏板 以 丰富 音色 、 


. 59 . 


例 107 


(meshanremmej 


为 突出 一 个 切 分 节奏 的 踏板 用 法 

在 有 些 段落 , 当 在 一 个 扩展 的 乐 段 中 一 个 切 分 节奏 很 难 突出 时 ,路 
板 可 以 用 来 维持 一 个 有 规律 的 脉搏 的 感觉 .在 舒 星 的 《维也纳 狂欢 节 的 
故事 ?, OP 26 中 ， 同 一 切 分 图 式 持续 了 40 趟 节 。 虽然 在 印刷 的 谱 上 节 
奏 仍 是 清楚 的 ,对 于 听 的 人 , 它 听 起 来 好 像 每 个 小 节 线 提前 了 一 拍 。 例 
108 表 明 的 踏板 法 ， 可 以 通过 在 每 个 强 拍 土 提起 制 音 器 以 松 开 共振 泛 
音 ， 来 使 声音 有 一 个 轻 度 的 增强 和 音色 的 变化 ， 以 帮助 突出 实际 的 簿 
究 ， 


人 语 108 


filegre jepr jbhdel 


1 
一 小 ai 写生 
| 蕊 盖 过 三 三 二 三 -二 到 学 2 一 二 

| 一 ， 


避免 反面 的 销 板 重音 
正如 同和 触 厂 踏板 可 以 突出 一 个 重音 ， 因此 突然 没有 踏板 会 产生 
个 反面 的 重音 。 选 自 肖 大 著 名 的 《即兴 幻想 钊 》, 死 后 出 版 的 OF Posth。 
6 的 例 109, 有 一 个 极 好 的 例子 : 这 里 ， 自 柳 的 诱 襄 是 在 每 小 节 后 一 半 
诗 把 踏 字 哲 起 来 ， 以 适应 于 低音 部 的 分 解 和 汞 从 根 音 位 置 到 第 一 转 位 
的 位 置 变化 。 卸 踏板 上 晚 一 个 十 六 分 音符 更 换 ， 会 减少 由 于 准确 地 在 小 
节 中 间 更 换 路 版 时 办 强调 了 升 D 而 造成 的 过 于 沉重 的 效果 。 


，.60 。 


『 疝 jia 了 ra 晤 ol _ 


= Eee 
全 三 三 和 = 三 三 三 生 : 
呈 . 了 mm 一 ww - 
踏板 法 和 力度 交 化 


艺术 地 使 用 制 音 器 踏板 和 力度 变化 具有 密 团 的 联系 : 而 这 一 领域 
至 今 相 对 地 末 被 演 僚 家 们 所 探索 ， 然 而 它 为 踏板 的 灌 有 想象 力 的 使 用 
所 提供 的 机 会 ， 则 儿 乎 尾 雹 限 的 .系统 地 介绍 这 些 踏 板 法 技巧 ， 其 至 
对 中 等 得 度 的 铜 芭 家 也 足 绝 对 必要 的 ， 


一 个 单 音 或 和 弦 上 的 增强 效果 

制 音 器 踏板 可 以 在 有 限 的 方式 内 ， 用 来 在 一 个 音 或 和 弦 上 做 出 渐 
强 或 渐 弱 ， 虽 然 当 个 别 的 音 -- 旦 被 弹 麦 以 后 ， 不 可 能 用 和 触 键 的 方法 使 
它们 增强 ， 却 可 以 用 踏板 来 估 音 量 稍 有 增加 。 这 种 效果 在 录 痢 室 或 小 
演 大 厅 中 就 更 为 明显 而 在 大 音乐 厅 的 舞台 上 ， 人 往往 许多 微妙 的 细 攻 
委 失 了 

下 面 苘 个 例子 包含 作曲 家 村 求 在 一 个 将 上 声音 有 增强 的 原来 标 
记 ， 虽 然 两 位 作曲 家 者 是 有 经 验 的 钢琴 家 ， 并 非常 名 悉 键盘 的 能 是 及 
其 局 限 性 ， 使 滨 泰 考 有 可 能 被 引 疝 把 这 些 标记 理解 为 作曲 家 希望 达到 
管弦 乐 或 吉 乐 效果 。 但 那 看 来 是 逃避 这 个 题 月 的 一 个 容易 的 办 法 .在 一 
个 音 上 标 有 渐 强 - -一 渐 弱 的 段落 中 ， 在 弹 奏 写 有 增强 标记 的 彰 符 或 和 
弦 后 立即 把 踏板 踩 下 去 ， 能 取得 声音 的 稍微 增 强 ， 当 踏板 中 下 去 的 一 
刹那 制 音 器 被 提起 时 ， 会 有 足够 声音 留 下 来 ， 使 来 自 周 于 硬 弦 的 话音 
的 振动 活跃 起 来 ， 从 而 使 整个 声音 产生 - -个 小 小 的 增强 。 


。 7 。 


例 110， 选 自 德 营 西 的 E 向 拉 莫 致 烙 江 选 自 《 意 象 集 ?第 1 集 ), 包 含 
这 种 不 平常 标记 的 一 个 例子 。 当 有 增强 的 和 弦 最 初 弹 秦 时 ， 制 音 器 不 
要 提起 来 。 的 后 ， 在 大 约 一 个 十 六 分 音符 的 时 间 之 后 ， 踏 板 应 紧 跟 着 
踩 下 去 。 


例 110 


人 emmsmeer wp 月 EU ac 生 Gu ay Fu 


选 自 员 煞 芬 的 k《 奏 鸣 旧 ?》, Dp. 14, No 1 第 二 乐章 的 例 111 中 ， 甚 至 
更 难 获 得 声音 的 增强 ， 这 不 仅 因 为 所 写 的 音域 高 ， 而 且 也 由 于 只 能 弹 
一 个 单 音 。 很 明显 的 ， 贝 多 芬 企图 转达 一 个 富有 表现 力 的 表情 由 音 
《 pormameoz) 的 意 瑚 ,正如 一 个 歌唱 家 或 小 提琴 家 可 以 优 到 的 那样 。 为 
了 帮助 敌 出 所 需要 的 效果 ， 弹 秦 E 时 要 用 比 前 一 小 节 所 标志 的 很 堪 
《pm 的 力度 层次 稍 多 一 些 的 音量 。 


例 111 


在 选 自 舒 螺 的 《狂欢 节 》, QFP. 9 的 《 帕 格 尼 尼 ?中 ， 有 一 个 在 和 弦 上 
要 求 声 音 增 强 的 大 家 熟悉 的 标记 。 对 这 一 有 争论 的 片段 的 处 理 ， 本 书 
第 十 章 中 有 充分 的 讨论 。 

站 


强 后 即 弱 效果 

一 个 长 的 单 音 或 和 敬 上 有 强 后 即 弱 ( foreepiano) 标记 ， 通 常 被 解 
释 为 一 个 强 的 击 鲜 ， 然 后 让 声音 逐 汤 消失 直至 弱 ， 面 并 不 需要 进一步 ， 
借助 于 演奏 者 。 但 这 样 的 解释 ， 尤 其 在 一 个 共 赂 很 好 的 音乐 会 乐器 上 
听 起 来 时 ,不 一 定 有 足够 时 间 让 声音 清 失 到 所 需要 的 更 低 的 力度 层次 。 
这 里 列举 出 借助 于 制 音 器 路 板 的 几 种 可 能 的 解决 办 法 。 贝 多 芬 的 《 秦 鸣 
曲 》Op 13 开始 的 和 纺 ， 可 以 用 以 下 三 种 方法 处 理 ， 

1. 强 痊 强 拍 上 有 连 线 的 四 分 音符 和 弦 并 用 踩 到 底 的 踏板 抓 住 它 。 
立即 帮 掉 琴键， 但 用 踏板 保持 住 声音 。 然 后 用 踏板 ， 让 制 音 器 轻 轻 地 
磁 重 防 几 次 , 逐步 地 制止 声音 , 坦 至 达到 所 需要 的 弱 的 程度 ( 见 例 112)。 
制 音 器 在 统 上 的 这 种 轻 氮 ， 用 极其 仔细 的 方式 来 做 到 ， 以 避免 在 任何 
一 用 间 声 音 被 过 多 地 说 住 。 

2. 强 秦 强 拍 上 有 连 线 的 四 分 音符 和 纺 并 用 踩 到 底 的 踏板 抓 住 它 。 
在 和 藤 被 弹出 的 一 刹那 ， 放 开 踏 板 并 把 手指 从 琴键 上 抬 起 。 现 在 很 快 
她 重新 按 下 和 弦 的 音 ， 但 要 小 心 只 把 琴键 技 到 足够 使 制 音 器 提起 来 为 
止 ,而 不 让 锤子 出 声 地 打击 琴 弦 ( 见 例 113)。 这 第 二 种 方法 产生 出 的 重 
音 比 第 一 种 尖锐 得 多 ， 但 它 是 很 骨 险 的 。 非 常 容易 错误 地 计算 这 些 快 
的 动作 ， 并 在 提起 踏板 和 用 手指 重 新 按 下 音符 之 间 ， 在 上 志 音 中 产生 一 
个 断裂 。 当 重新 弹 下 和 弦 时 ， 如 果 苏 键 重新 按 得 稍微 过 头 一 点 点 ,也 
会 发 生 不 需要 的 重复 的 声音 。 


Am 


例 113 


LA 
不 出 声 地 重新 技 下 去 。” 慢 慢 松 开 制 音 器 


3 不 要 用 完全 的 强 音 弹 秦 和 喜 , 但 适当 地 少 强调 一 些 更 加 未 满 的 
低音 。( 莫 扎 特 的 4 4 小 调 协奏曲 》，K.466 乐 队 部 分 的 长 音 上 ， 用 了 一 
个 完全 相同 的 强 后 即 弱 的 标记 。 在 约翰 ' 奎 恩 兹 (7opexzm Gatks 有 和 
列 奥 波 , 莫扎特 伍 eopold Mozezt 的 同一 时 代 的 教学 法 写作 中 也 曾 提 
到 过 这 些 , 虽然 设 指 钢 琴 ， 涉 及 的 往往 只 是 管弦 乐队 乐器 )。 

并 不 知道 究竟 贝多 券 是 否 确实 想 要 前 两 种 方法 中 任何 一 种 下 以 取 
得 的 声音 的 突然 减弱 效果 。 当 然 ,在 这 首 & 堆 鸣 曲 并 OP. 13) 写 成 的 时 间 
(1797 一 船 ? ，1799 初 版 )， 这 样 的 栈 板 效果 在 当时 大 多 数 乐 器 上 ， 邵 
使 不 是 不 可 能 的 话 ， 也 是 极端 困难 的 。 然 而 至 少 有 一 个 重要 的 钢琴 家 
靖 确 实 实 地 遵守 了 这 个 标记 。 二 十 世纪 伟大 的 贝多 芬 演 奏 家 之 一 ， 埃 
德 温 菲 软 尔 ( 杷 gzozz Fiscpen1886 一 1960)， 在 这 个 作品 的 一 张 二 次 
世界 大 战 之 前 的 晶片 上 用 了 这 个 效果 。 由 于 是 灌 在 ?8 转 组 片上 ， 不 可 
能 像 今 天 渡 唱 片 时 可 做 到 的 那样 ， 在 录音 时 进行 电子 削 贡 或 剪接 。 听 
着 唱片 ， 证 法 讲 出 关 葡 尔 用 了 两 种 方法 中 的 包 一 种 来 产生 开始 和 弦 上 
的 窒 然 强 后 即 弱 的 效果 。 他 以 后 写 到 ， 既 然 “ 它 和 翡 耸 的 意思 更 加 一 


要 在 汪 举 


致 "， 应 该 党 试 做 到 强 后 即 弱 的 乐队 效果 ,但 他 没有 解释 如 何在 铀 和 雄 上 

做 到 这 一 点 ， 菲 歌 尔 后 来 录制 的 同 -- 春 鸣 曲 的 一 张 晶 片 ， 没 在 用 这 一 
贝多 芬 在 一 个 彰 上 用 强 后 即 弱 效 果 的 另 一 倒 六 ， 可 在 他 的 发 态 鸣 

曲 2,On 2，No 3 第 二 乐章 中 找到 ( 例 114) ,这 次 力 放 由 蝇 掉 到 极 弱 。 


例 114 


《Adagroj 


舒 伯 特 偶尔 也 用 这 种 标记 ， 如 例 115 所 表明 的 , 选 站 他 死 后 发 表 的 
作品 & 降 D 大 调 奏 鸣 曲 > 第 四 乐章 。 


例 115 
册 jegra， ie e Treozpa 
FE 二 


巴 托 部 在 他 的 钢 草 秦 鸣 曲 中 明确 地 要 求 在 一 个 音 上 把 志 冶 止 攻 
( 见 例 116)。 在 一 个 脚注 中 ， 他 要 求 演奏 者 "在 踏板 和 雄 键 寺 把 击 音 
然 抑制 人 ”要 做 到 这 一 点 ,演奏 者 必须 进行 如 下 两 个 步 了 梳 ，1, 冯 弹 完 
?74 相 节 的 最 后 一 拍 后 , 手指 立即 把 两 个 音 都 放 掉 ; 然后 用 踏板 短促 地 
拍打 匡 茧 ， 使 声音 减少 到 弱 (P)，2. 把 PP 重新 永 出 南 地 技 下 去 .同时 莘 
奏 6/4 小 节 强 拍 上 右手 的 弱 和 弦 ， 再 抒 它 和 左手 的 D 部 抓 在 踏板 里 面 . 


。 行 5 。 


例 ]6 


【Sakteneie 证 石村 要 站 下 了 本 


在 一 个 强 和 弦 后 用 制 音 器 把 声音 止 住 

即使 作曲 家 在 一 个 很 强 地 辑 重 的 和 汞 后 没有 写 一 个 新 弱 ， 有 些 情 
况 可 能 需要 把 声音 突然 止 住 。 选 自 上 肖邦 的 《FI 大 调 才 事 曲 》，Onm, 38 的 例 
1H7， 写 明 了 作 上 时 家 自己 的 踏板 法 。 在 写 这 个 作品 的 时 候 ( 1836 一 1839)， 
大 多 数 钢 便 没 有 今天 音乐 会 用 的 乐器 这 样 充 是 的 共 鸭 。 如 果 用 肖邦 原 
来 的 踏板 法 ， 最 初 几 个 很 弱 〈P) 的 重复 音 就 会 被 益 住 - 因此 ， 也 许 需 
要 在 弹 第 一 个 4 时 作 半 踏板 的 更 换 。 


例 划 了 


TartPe 一 一 一 
车 二 至 洼 = 和 直 于 一 


本 


肖邦 的 畏 板 法 


一 个 长 的 渐 强 的 踏板 用 法 
当 惧 速 的 音 型 委 划 出 司 一 个 和 声 时 ， 踏 板 往往 可 以 用 来 帮助 做 出 
一 个 大 的 襄 强 ,如 选 自 每 伯 特 的 《 降 * 小 调 钢琴 曲 》，D 946 的 例 118、 


* 本 行 。 


即使 一 个 单 音 被 重复 时 ， 踏 板 也 可 极 大 地 帮 勘 形成 一 个 疡 强 ， 如 
鲍 119， 选 让 肖 郑 的 4E 小 调 损 事 曲 >，Dp. 8 呈 。 


例 TI19 


【请 轴 f 1 com 加 oo -_ 


在 告 曼 的 《 规 迷 藏 冻 选 自 章 年 情景 ?) 的 例 120 中 ,一 个 长 的 幅 板 可 
以 帮助 形成 记 标 记 的 汤 强 。 由 于 半音 阶 是 向 上 行 方向 移动 ， 如 果 能 保 
持 快速 和 稳定 的 渐 强 ， 就 不 至 会 产生 令 人 厌烦 的 模 戎 一 片 - 


例 1200 


自 在 了 


选 月 梅 西 安 的 《注视 观 儿 耶稣 的 .二 十 只 眼睛 》《( Vingr Regards su 
FEnianeyesa 的 合 121 有 另 -- 个 引 人 注 眼 的 鲍 于 ， 它 用 了 一 全 长 踏板 
经 过 一 个 产 强 和 部 分 半音 阶 的 音 型 。 踏 板 法 是 作曲 家 写 的 。 诛 作 没 有 
节拍 记号 - 


【Perryue Yi we 7 


一 -一 - 一 - - - 一 一 | 


舒 友 的 《 弗 洛 列 斯 坦 闪 选 自 《 狂 欢 节 》, Or. 8 ) 的 例 122, 如 能 保持 一 
个 天 的 、 稳定 的 涡 强 ， 那 么 旋律 和 左手 主要 的 和 声 之 间 在 和 声 上 的 嫩 
拉 , 不 会 是 令 人 讨厌 的 。 踏 梳 法 是 作曲 家 写 的 .虽然 整个 曲子 是 3/4 相 
子 ， 最 后 这 几 小 节 看 来 已 转 到 2/4 节 拍 。 : 


例 122 


(到 5sz004 反 了 


渐 强 震 音 的 踏板 使 用 法 

有 渐 强 的 震 音 段落 通常 可 用 一 个 全 踏板 来 帮助 ， 如 例 123, 挝 自 可 
斯 特 的 《多 牙 利 狂 想 曲 ? 第 12 首 。 但 并 非 所 有 震 音 段落 都 应 用 踏板 ， 尤 
其 当 震 音 是 有 节 秦 的 ， 并 有 一 个 强 的 动机 性 ， 甚 至 旋律 性 意义 时 。 例 
124 选 自 贝多 芬 的 K 奏 鸭 曙 》，OF. 53 第 一 乐章 的 片段 ， 是 这 种 特征 的 一 
个 很 好 的 例子 。 


电 和 本 各 


-一 二 [一 一 个 一 一 
[一 了 

一 一 二 十 上 在 后 目 直下 后 于 二 在 王 二 关 = 一 

一 一 一 | 一 


有 渐 强 的 盘 键 的 踏板 使 用 法 . 
光彩 的 向 上 笔 动 的 乔 键 使 用 踏板 几乎 总 能 取得 好 的 效果 ,如 俩 125 
所 表明， 选 自 德 彰 西 《钢琴 组 曲 ? 的 《前 奏 曲 >》。 


例 .125 


【Anies Rd 时 hi maytkhm 友 - 


在 斯 特 拉 文 斯 基 对 他 的 区 车 舞剧 《彼得 鲁 什 此 》 中 三 个 乐章 的 钢 豪 
改编 曲 的 例 126 中 ,应 该 用 一 个 不 间 晰 的 踏板 来 加 强 快速 交规 的 和 弦 和 
最 后 的 乔 键 二 者 的 光彩 .前面 的 力度 标记 是 十 四 小 节 前 开始 的 一 个 渐 强 : 


在 吕 


了 六 b 四 os 人 
站 - 本 


渐 强 的 音阶 片段 

次 多 快速 的 音阶 片 眉 ， 需 要 用 踏板 来 丰富 音 名。 快速 上 行 的 ， 尤 
其 如 果 用 新 强 弹 春 的 音阶 ,往往 可 以 用 很 厚 的 昨 板 ， 如 例 127， 选 自 肖 
邦 的 第 一 协奏曲 第 三 乐章 。 


fiveemj 


在 李斯 特 的 K 二 礼 江 选 自 《 诗 情 和 宗教 的 谐音 昌江 上 armonies Pocriqg - 
ucs et rcligicusssJ) 的 例 126 中 ， 最 土 面 的 半音 线条 从 王 面 的 重 复 改 
和 艾 得 到 强 航 和 声 支 持 。 在 源 强 的 帮助 下 ， 这 个 布局 允许 大 量 直 使 用 
路 板 。 ， 民 


1 


[5 本 本 新 辣 林 区 芝 


o 

mm 

六 

导 

关 村 去 
重 
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短促 突 发 地 使 用 踏板 可 以 在 加 强 一 个 朵 强 时 有 和 帮助 ,如 例 !29 ， 李 
斯 特 的 《 玛 捷 帕 江 选 自 《 高 级 音乐 会 练习 烛 》)。 


[ECadenmzga 上 gf 四 pr 四 四 了 
呈 


当 跑 动 的 音阶 音 型 向 下 行 方向 移动 时 ， 往 往 不 可 能 像 在 上 行 移动 
的 片段 中 那样 ， 把 踏板 长 时 间 地 保持 着 。 其 他 必须 考虑 到 的 有 关 踏 板 
法 的 重要 因素 ,是 所 写 的 音域 和 它 的 力度 层次 。 在 选 自 肖 邦 的 《夜曲 》， 
2p62，Nc 1 的 例 130 中 ,不 换 踏 板 地 弹 奏 整 个 下 行 的 跑 动 ; 只 有 当 --- 
个 稳定 的 大 的 渐 强 一 直 继 续 到 下 一 小 节 的 强 拍 时 , 听 起 来 效果 才能 好 。 


7 。 


一 个 长 的 渐 弱 的 踏板 使 用 法 
路 板 可 以 帮助 弹 奏 长 的 渐 弱 。 选 自 肖 邦 的 KG 小 调 手 事 曲 》,Op 23 


的 例 131 中 ， 当 声音 需要 圆滑 地 逐 新 消失 在 稍 坦 《mcno moso) 开始 时 
的 很 弱 (PP) 中 时 ,可 能 减弱 得 不 够 快 。 因 此 需要 一 连 串 半 踏 板 的 更 换 。 
只 有 演奏 家 的 耳 条 才能 决定 ， 在 一 个 特定 的 乐器 上 ， 怎 样 把 积累 起 来 
的 宏 亮度 圆滑 地 减低 到 一 个 很 弱 ( PP)， 它 所 需要 的 此 种 部 分 更 换 路 板 
的 准确 次 数 和 深浅 程度 。 


no 1 
[| 册 oroddl 人 0 人 - _ 2 
一 < :一 一 一 


时 
己 本 
时 
IIPPe P 
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“部 分 更 换 由 扳 “ 


重复 的 音 起 和 弦 也 许 需 要 踏板 的 部 分 更 换 来 防止 宏 宽 度 的 形成 过 
快 ， 如 例 132, 选 自 贝多 范 的 K 奏 网 曲 》，DP27，Ne1 第 三 乐章 。 这 里 ， 
有 使 声音 积累 到 一 个 不 需要 的 汤 强 的 危险 ， 嫩 果 在 开始 两 拍 把 喘 板 保 
持 完全 踩 下 去 的 话 。 


72 


例 132 


{Adajlo com efjpresytonch 


选 自 肖 邦 的 4《 夜 则 》，Op 48 ， Ko 上 的 俏 133 ， 很 强 地 瞳 示 着 训 在 后 
半 小 节 有 一 个 疡 绊 , 并 引 向 下 一 小 节 的 很 盟 。 路 板 法 是 骨 厚 月 已 的 ,但 
后 半 小 节 在 莘 和 渐 快 的 标记 后 面 可 能 需要 另 增 加 由 板 的 部 分 更 换 。 


例 133 


{ 总 < Pr ironral 
3 ”一 


时 得 愉 -一 一 
骨 7 二 贡 本 Ai gg 
2 尝 3 三 Pr 一生 
谓 d -1-， 各 一 一 及 一 一 


例 134， 德 影 西 的 《运动 ? ( 选 自 《意象 集 ? 第 1 集 )， 说 明 在 于 始 很 
强 的 突 强 重音 之 后 ， 踏 板 需要 很 快 地 换 几 次 ， 以 使 使 突然 的 渐 绊 昕 得 
非常 清楚 。 在 进行 些 板 的 这 些 快 速 的 部 分 更 换 时 ， 一 定 不 要 丢掉 低音 
的 升 F 从 度 。 当 制 音 器 在 踏板 前 分 更 接 中 轻 氛 肤 芍 时 ， 降 B 要 用 手指 
放 掉 。 


P3 量 


(hr 


选 自 知 伯 特 的 《者 胸 则 >》，DpP 164 第 三 乐章 的 例 135 中 ,在 渐 强 结束 
处 罕 强 音 后 面 的 小 节 有 一 个 渐 弱 , 它 障 指 把 踏板 延迟 地 ,缓慢 地 拍 起 。 


慢 慢 极 开 制 音 器 


静止 后 的 提前 踏板 法 

不 论 在 一 个 作品 或 乐章 的 开始 ， 或 是 曲子 的 中 间 ， 当 一 个 音符 或 
和 弦 在 静止 之 后 弹 奏 时 ， 也 许 希 望 有 最 大 限度 的 丰 久 声音 。 在 开始 弹 
之 前 把 踏板 踩 下 去 ， 比 先 弹 奏 音符 或 和 藤 再 晚 一 条 那 踩 下 踏板 ， 会 产 
生 更 丰满 的 声音 ,因为 当 制 音 哄 已 经 抬 起 时 ， 共 振 诈 音 会 充分 地 振动 。 
提前 踏板 法 有 时 被 称 作 “声学 的 ”(acoustical) 或 “音色 的 ”(timhre ?踏板 
法 。 选 自 贝多 芬 的 《第 五 协 奏 旧 ?，Op73 第 一 乐章 开始 的 例 138， 包 合 
一 个 这 种 踏板 法 的 例子 。 有 着 紧 接 在 前 面 由 条 队 演 痊 的 很 强 的 降 
和 弦 ， 钢 琴 开 放 的 弦 甚 至 会 在 钢 季 家 开始 弹 之 前 就 拣 起 共振 泛音 ! 


7 ， 


一 -一 二 一 一 | 
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gg 
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or 


冰 邦 的 《 谐 证 曲 》，OP20 开始 下 小 节 的 两 个 和 纺 ( 全 137)， 要 求 尽 
可 能 饱满 的 洪亮 度 。 提 前 踏板 法 不 但 可 用 在 第 一 个 和 莹 上 ， 而 且 在 某 
种 意义 上 说 蚀 可 用 在 第 二 个 上 。 保 持 踏 板 经 过 两 个 和 藤 而 不 机 换 。 两 
个 和 芯 在 和 声 内 容 上 很 类 似 ， 而 且 在 弹 第 二 个 之 前 ， 开 始 的 一 个 已 经 
足够 地 减弱 了 ， 因 而 不 会 产生 不 需要 的 毁 籽 效 果 。 


提前 踏板 法 甚至 可 以 用 在 作品 的 弱 的 开始 ， 在 需要 尽 可 能 优美 的 


声音 的 地 方 。 没 有 比例 138 贝 多 芬 《 第 四 协奏曲 》 的 开始 更 好 的 例子 . 
了 。 : 


7 


例 138 


贞 jliegro modereto 


提前 踏板 法 可 以 在 一 个 曲子 中 间 使 用 ， 如 鲍 139， 选 自 表 邦 的 《前 
奏 曲 2?，Dp28 ，No 地。 由 于 最 后 两 个 和 和弦 是 在 相当 长 的 钵 止 后 面 ， 在 
倒数 第 二 个 和 弦 前 有 充分 时 间 把 踏板 躁 下 去 。 


例 139 


[ 甫 iagzro 了 


选 自 贝多 芬 的 6 者 网 上 曲 ?>，Opi0，Nol 第 二 乐章 的 例 140， 包 含 另 
一 个 在 曲子 进程 中 使 用 提前 踏板 法 的 例 洱 。 


仿 140 


{ 矶 dagia molla] 


不 同 断 的 关于 度 而 使 用 的 提 入 中 板 法 + 
旬 前 了 板 法 甚至 可 用 在 有 些 前 面 并 没有 移 止 的 片段。 假如 第 一 个 


者 z66 ， 


和 声 是 在 一 个 低 得 多 的 力度 层次 弹 秦 的 ， 或 有 足够 时 间 完 全 消失 掉 ， 
提前 踏板 法 不 会 造成 相反 的 洪亮 度 之 间 令 人 不 愉快 的 撞击 。 这 一 技巧 
可 在 选 自 肖 帮 的 & 幻 想 曲 ?，Opb49 的 例 141 中 见 到 。 这 里 提供 了 作曲 家 
自己 的 踏板 法 。 


例 141 ， 本 


【了 二 站 厨 oem 
四 号 


为 声音 的 丰满 而 用 的 同时 足 板 法 

当 提 前 踏板 法 不 实用 时 ， 和 新 的 音符 或 和 弦 同 时 踩 下 踏板 ， 会 最 
大限 庆 地 得 到 音色 的 丰满 .- 选 自 莫 索 尔 斯 基 的 《图 画展 览 会 ?中 的 《基辅 
的 大 门 ? 的 例 142 中 ， 左 手 的 装饰 音 使 踏板 可 以 提早 一 刹那 抬 起 来 ， 以 
便 在 下 一 个 和 弦 弹 下 的 一 瞬间 再 把 它 踩 下 去 。 制 音 器 应 在 和 疼 漳 出 时 ， 
而 不 是 弹出 后 拾 起来。 


例 142 


| jiegro di 让 Pr 到 


1 乓 本 5 后 二 证 本 汪 本 四 可 二 三 


一 


力度 层次 的 突然 下 降 

一 个 强 的 段落 之 后 突然 变 到 一 个 红 的 力度 层次 ， 要 求 在 踏板 上 要 
格外 小 心 。 选 自 贝多 芬 的 《者 网 曲 ?，OP106 第 一 乐章 的 例 L43， 必须 
在 强 的 范围 结束 时 声音 上 有 一 个 小 的 间断 ， 以 便 使 红 秦 的 最 初 几 个 音 


77，、 


不 被 盖 住 。 路 板 法 是 作曲 家 写 的 。 


143 


(Aliegro dj -58 ) 


在 贝多 历 的 《 奏 辐 是 ) OP.57 第 一 乐章 中 , 有些 锁 琴 家 用 倒 
144 表 表 的 第 一 种 路 板 法 ,使 前 面 很 强 的 和 弦 后 面 的 弱 的 蔗 律 音 能 清楚 
地 出 现 。 按 照 我 的 看 法 ,这 种 办 法 造成 一 种 非常 非 贝多 芬 式 的 声音 ; 我 
宁可 用 第 二 个 方案 。 如 同 例 143， 就 在 很 (?" 之 前 提 呈 抬 起 路 板 会 更 
好 地 达到 所 需要 的 织 体 的 清晰 度 。 


的 ro 人 23 


回声 系 板 法 


证 144 列 举 了 一 个 回 骨 踏板 法 的 例子 ,但 从 风格 的 第 度 来 姓 是 不 正 
稀 的 。 然 而 这 一 技巧 有 正当 的 用 途 ， 特 列 在 二 十 世纪 。 局 声 踏 板 法 的 
演奏 是 通过 在 一 个 有 踏板 的 地 区 不 出 声 地 重新 按 下 喜 把 音 符 保持 下 


” 和 ， 


来 ， 然 后 放 掉 踏板 以 便 使 这 些 音 可 以 单独 显现 出 来 。 在 选 自 布 列 地 的 
《夜曲 ?的 例 145 中 ， 作 者 说 ， 最 后 一 小 节 * 这 些 ( 音符) 应 该 在 放 掉 踏 板 
之 前 不 出 声 地 按 下 去 - 


f Ja 人 
门 


为 音色 和 特殊 效 宁 而 使 声音 模糊 


踏板 可 以 用 来 有 意 地 使 某 种 音阶 .类似 华 彩 的 音 型 .和 固定 音 型 图 
式 变 得 模糊 。 作 曲 家 也 可 以 用 它 使 快速 音 型 变 得 模糊, 以 此 作为 一 种 特 
丈 效 果 ， 这 种 使 之 模 精 的 做 法 往往 发 生 在 某 种 作为 和 声 的 稳定 支撑 的 
持续 音 上 上 面 

平面 的 倘 子 只 是 踏板 的 这 种 一 般 用 法 中 概 少 的 几 个 例子 。 


全 育 防 和 五 声 彰 崔 的 踏板 使 四 

全 音阶 往往 可 以 把 踏板 用 担 很 厚 ， 因 为 它 的 等 距离 的 总 程 比 其 他 
音阶 中 不 规则 的 音程 能 更 加 光滑 地 融合 在 一 起 。 选 自 德 彪 西 的 《快乐 
鸟 ?的 例 146 中 ， 长 的 A 持续 音 帮 助 支持 上 面 声 部 中 的 长 踏板 。 


傅 146 


《Pi arrne 上 


有 了 时， 五 南音 阶 使 用 很 厚 的 踏板 时 昕 想来 也 可 以 感觉 很 好 。 选 自 
德 雌 西 的 《 假 而 具 》 的 例 147 中 ， 踏 板 法 的 指示 是 由 作曲 家 写 的 。 


例 147 


(Ar 


CR 
一 一 


AR 


1 上 rare 


华 彩 音 型 的 踏板 使 用 

位 于 高 音 区 并 在 低 声 部 有 一 个 强 的 和 声 支 持 的 华 彩 乐 段 ， 可 以 有 
效 地 使 用 长 署 松 效果 。 选 自 肖邦 的 k《 夜 曲 》，OP.8 ，No.3 的 例 148 所 表 
明 的 黑板 法 是 原来 的 。 


[ 册 iegreffa 证 -65】 
号 本 一 提 一 0 一 四 站 0 
1 | 和 一 一 Pr ra pa 可 二， 


一 
由 0 qi At 
和 天 于 Emma| 


司 固 定 音 型 变 为 模糊 
在 几 个 根据 馈 牙 利 民间 材料 写 的 作品 中 ， 巴 托 克 喜 欢 用 长 踏板 作 
为 固定 音 型 、 凤 和 佐 音符 似 音 型 的 支撑 。 二 149， 选 自 &《 十 五 首 匈 下 利 


二 8 本 


农民 歌曲 ?的 第 15 首 ,有 一 个 从 第 1 小 节 延 伸 至 第 40 小 节 的 长 的 不 间断 
踏板 。 为 使 这 样 一 个 段落 听 起 来 不 至 于 过 分 模糊 ,. 演奏 者 必须 确实 地 
给 低音 一 个 稳固 的 支撑 ， 并 要 特别 注意 强 拍 上 的 重音 。 


倒 149 


【3231 三 各 me 
业 


< 人 了 -3 一 


为 特殊 的 情绪 效果 而 使 声音 模糊 

踏板 的 轻微 模 炎 可 以 创造 神秘 的 气氛 。 选 自 格 里 格 的 &《 特 罗 尔 德 豪 
根 的 婚礼 日 共 选 自 & 抒 情 曲 》) 的 例 150 中 , 制 音 器 踏板 可 以 保持 4 小 节 。 
踏板 法 是 作曲 家 自己 的 。 


例 180 


Rece Te 


另 一 个 为 特殊 情绪 而 用 踏板 使 声音 模 灶 的 例子 ， 可 在 例 15! 中 见 
到 ， 选 自 梅 西安 的 &《 爱 之 教堂 的 眼睛 并 Regard de JEglise damoue 选 自 


。 妆 1 ， 


《注视 枫 儿 事 稣 的 二 十 只 眼睛 [Vin8i rcgards sur 了 Enafanar 区 ws))。 这 里 
作曲 家 要 求 演奏 者 “ 乱 躁 跌 板 "并 使 声音 “混乱 和 威胁 地 ”。 原作 中 屋 有 
给 节拍 记号 。 

例 151 
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可 能 使 用 的 料 动 睹 板 
路 板 的 部 分 更 换 


很 多 钢 台 家 似乎 没有 认识 到 在 换 踏 板 时, 声音 突然 完全 被 制止 住 ， 
往往 不 一 定 可 了 到。 有 时 演奏 者 可 能 希望 从 前 面 的 一 个 音 或 一 些 音 带 过 
来 一 部 分 声音 。 在 完成 踏板 的 部 分 更 换 时 ， 制 音 器 必须 在 重新 抢 起 之 
-前 充 仅 允许 用 间 的 击 磁 琴 弦 。 在 音乐 会 大 钢琴 上 ， 人 制 音 器 必须 完全 停 
留 在 竣 艾 上 一 个 适当 长 的 时 间 以 便 把 振动 完全 停 住 ， 因 此 很 忆 地 把 它 
们 再 提起 来 仍然 可 能 有 相当 多 的 声音 被 带 过 来 。 应 在 孤立 的 音 或 和 弦 
上 做 试 验 ， 来 看 制 音 器 必须 和 琴 蓄 保持 多 长 时 间 ， 才 能 制止 住所 有 声 
音 。 经 过 练习 ， 应 该 可 能 在 发 出 一 个 强 的 洪亮 声音 之 后 ， 立 即 用 制 音 
器 在 弦 上 快速 磁 氛 ,来 消除 不 个 量 的 声音 。 在 特定 的 作品 中 ， 只 有 注 
奏 者 个 人 的 审美 力 和 耳 洒 的 敏感 性 ， 才 可 以 确定 一 个 为 产生 恰当 程度 
所 需要 的 模糊 而 用 的 部 分 踏板 更 换 、 和 一 个 使 声音 太 干 并 把 有 意 需 要 
带 过 来 的 洪亮 度 丢掉 过 多 的 踏板 更 换 之 间 的 界线 。“ 半 "踏板 的 叫 法 通 
常用 来 指 踏 板 的 部 分 更 换 ,但 它 有 些 令 人 误解 ， 因 为 在 很 多 情况 下 , 原 
来 并 亮度 的 一 半 以 上 必须 留 下 来 ， 而 在 其 他 情况 下 则 要 少 一 些 。 当 -- 
个 片段 能 以 音乐 会 演奏 速度 弹 奏 ,而 所 有 力度 变化 都 能 恰当 地 做 到 时 ， 


二 民 忆 市 


再 在 一 件 好 的 乐器 上 进行 耐心 的 试验 ， 无 疑 会 是 最 好 的 教师 。 


有 低音 线 或 持续 音 的 部 分 更 换 

当 一 个 低音 声 部 的 洪亮 度 不 能 用 手指 来 保持 ， 而 又 必须 留 下 来 作 
为 持续 音 进 入 下 一 个 和 声 冉 ， 往 往 钢 要 踏板 的 部 分 更 换 。 德 紫 西 的 钢 
黄 音乐 中 充满 了 许多 这 样 的 例子 ,如 例 152， 选 自 他 的 《雨中 花园 兴 选 
自 《 版 画集 》)。 


和 


选 自 肯 邦 的 《波兰 舞曲 》，Dp44 的 例 153 中 ， 在 旋律 下 行 移动 的 小 
节 的 第 二 拍 ， 踏 板 的 完全 更 换 会 夺 去 A 持续 音 的 宏 亮度 。 因 此 策 要 部 
分 地 更 换 团 板 。 


例 153 


眉 apprzo 和 mowyomsnla， 了 mrpe er lez arka 


1 一 ^ 一 一 一 


一 一 一 -一 一 一 
部 分 更 搞 随 板 


在 有 些 情 况 下 ， 上 面 的 一 个 旋律 声 部 必须 用 踏板 使 它 留 下 来 ， 奶 
- 例 154 ， 选 自 弗 兰 克 的 《前 奏 曲 ， 圣 访 和 和 赋 格 ?。 在 这 一 段 的 前 面 玫 修 
节 ， 作 曲 家 指出 所 有 和 艾 都 村 用 琶 音 弹 ， 并 用 左手 跨 过 去 弹 最 高 的 
音 。 


。，&3 。 


例 154 


一 一 个 一 一 
部 分 更 换 陆 板 


在 长 持续 言 必 须 保 持 的 许多 有 县 点 的 地 方 ， 可 以 用 延 音 踏 板 来 解 
决 ( 见 第 3 章 )。 


拉动 或 颤动 踏板 法 


抖动 (flueeo) 踏 板 或 酒 常 称 为 “ 旺 动 ”(vibram) 踏 板 的 ， 最 好 被 形 
窜 为 踏板 的 一 种 快速 的 、 相 当 浅 的 动作 ， 它 使 制 音 器 碰 氛 琴 弦 ， 从 而 
上 既 不 使 声音 完全 闷 住 ,又 使 全 下 不 能 完全 的 振动 。 制 音 器 的 抖动 动作 应 
该 越 快 越 好 ,以 吉 免 声音 中 有 阻塞 或 被 破 断 。 任 何 时 候 不 能 让 踏板 在 补 
提起 或 完全 踩 下 时 发 生 磁 撞 ( 网 例 155)。 


司 155 


了 相持 动 路 板 刘 使 用 的 哮 板 
隔 板 动作 的 整个 范围 | | 快速 动作 的 区 央 


音色 而 使 用 拉动 踏板 
使 用 抖动 嗜 板 法 的 一 个 传统 例子 是 肖邦 的 4 奏 同 曲 ?》.OF35 的 整个 
最 后 乐章， 例 156 的 这 一 选段 中 ， 它 的 轻 藻 的 .不 规则 的 模糊 感 , 产 生 
了 令 人 毛骨悚然 的 “ 坊 莫 上 的 风 ” 的 效果 ， 


持 动 踏板 的 类 似 用 法 可 在 肖邦 的 《夜曲 ?,Dp.15 中 见 到 ( 见 例 157 )。 
在 每 一 对 十 六 分 音符 处 换 踏 板 会 产生 连 线 , 而 不 用 踏板 璋 这 个 片段 , 除 
了 在 共鸣 最 好 的 音乐 厅 之 外 ,任何 其 他 地 方 听 来 都 会 感到 声音 太 于 .一 
个 快速 料 动 的 踏板 会 产生 所 需要 的 共 网 和 音色 ， 并 了 且 不 会 形成 成 堆 的 
使 用 踏板 的 声音 。 


例 157 


芯 占 片 wwe 寺 -82 


偶尔 一 个 镍 曲 家 会 特别 标明 封 动 踏板 法 ， 如 例 158， 选 自己 伯 的 
《 铀 琴 协 奏 曲 》 第 一 乐章 。 
&S9 


例 158 


用 持 动 踏板 减少 宏 喜 度 

有 些 情 癌 下 ， 一 个 级 体 必 须 比 正常 情况 下 更 快 地 减少 声音 的 洪亮 
度 。 鲍 159 中 的 上 额 音 , 选 自 当 邦 的 46 船 歌 ?Pbp.60， 必 须 有 一 个 迅速 的 渐 
能 。 


例 160， 选 自 贝 多 芬 的 《奏鸣曲 》，Dp.109 第 一 乐章 ， 当 做 出 渐 弱 
时 ， 持 动 踏板 可 以 减少 声音 ， 使 得 在 到 达 弱 Cp) 时 ,整个 地 换 踏板 不 致 
于 产生 力度 层次 的 突然 下 降 。 从 强 到 弱 的 长 踏板 是 贝多 和 芬 自 己 的 ， 但 
由 于 现今 乐器 具有 更 大 的 共鸣 ， 必 须要 用 抖动 睛 板 稍 加 改变 来 完成 。 


， 56 。 
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To 


把 手指 和 抖 动 踏板 法 结合 起 来 

有 时 手指 和 持 动 路 板 法 同时 使 用 会 很 有 效果 。 钢 琴 家 用 不 同方 法 
来 处 理 例 161 的 肖邦 《练习 曲 》，Op25，Ne2。 有 的 演奏 家 不 用 踏板 ， 
其 他 的 用 只 松 开 四 分 之 一 到 一 半 的 制 音 器 ,手指 和 封 动 踏板 的 结合 是 
第 三 个 可 能 性 ， 只 要 演奏 者 的 左手 有 -- 个 相当 大 的 指 距 。 这 首 乐曲 中 
踏板 技法 的 最 后 选择 ， 要 根据 演奏 者 自己 的 审美 力 、 音 乐 厅 、 乐 器 等 
等 。 


制 音 器 声音 的 部 分 杰 放 


路 板 法 的 一 个 普遍 被 忽视 的 方面 ， 是 有 关 制 音 器 声音 的 部 分 的 释 
放 。 虽 然 在 大 部 分 踏板 的 更 换 中 ， 任 何 从 制 音 器 在 弦 上 整个 停留 到 某 
种 程度 的 磁 擦 ， 都 是 需要 的 ， 但 在 其 他 情况 下 ， 可 以 通过 延迟 制 音 器 
完全 接触 琴 蓄 的 时 间 ， 来 保留 不 同 量 的 声音 。 四 个 不 同 层 次 声音 的 释 
关 ， 可 久 作 为 方便 的 大 狐 准 则 ， 而 这 些 都 要 由 听 者 的 耳 杀 来 测 基 。 每 


。 


一 种 层次 的 界限 依据 制 音 器 在 琴 弦 上 面 所 保持 的 距离 而 定 : 

1， 当 人 制 音 器 从 纺 上 完全 提起 时 ， 完 成 了 声音 的 全 部 释放 。 这 种 更 
换 也 可 是 作 * 全 踏板 "。 

2、 当 制 音 器 仅仅 夺 一 点 巷 弦 时 ,出 现 了 噜 板 声音 的 吾 分 之 75 的 释 
放 。 为 了 试验 这 一 点 ， 弹 一 个 强 和 艾 ， 然 后 立即 用 手指 放 挤 音 符 。 把 
路 板 中 到 制 音 器 几乎 离开 琴 蓄 的 位 置 ， 使 得 最 初 声 音 的 大 约 吾 分 之 75 
被 保留 下 来 。 

3， 当 制 音 器 轻 轻 地 停 在 芒 上 时 , 出 现 了 辐 板 声音 的 百 分 之 50 鬼 
放 。 为 了 试验 这 一 点 ， 同 上 面 一 样 弹 一 个 强 和 苞 ， 比 百 分 之 75 霖 放 的 
制 音 器 所 留 下 的 声音 应 更 少 。 另 一 个 试验 是 ， 把 署 板 部 分 地 踩 下 ， 并 
用 中 等 速度 弹 一 个 音阶 ， 应 该 有 一 些 模 烂 ， 但 不 像 用 全 踏板 弹 一 个 快 
速 音阶 时 那样 多 。 断 音 弹 奏 的 音符 或 和 艾 不 会 立即 消失 ， 但 声音 会 比 
用 全 踏板 弹 奏 时 要 消失 得 快 得 多 。 

4 当 制 音 器 几乎 完全 停留 在 弦 上 时 ,出 现 了 吾 分 之 25 轰 放 的 踏板 
声音 .路 板 上 只 能 有 微量 的 脚 的 压力 。 当 弹 奏 一 个 快速 音阶 片段 时 ,不 
应 有 能 党 察 到 的 模 灶 。 以 百 分 之 25 释 放 的 声音 弹 秦 的 音阶 或 和 弦 ， 会 
比 不 用 踏板 弹 奏 的 有 一 个 明显 地 更 加 丰富 的 音质 。 在 有 中 等 到 快速 以 
及 从 很 习 到 中 强 之 间 的 力度 层次 的 段落 ， 百 分 之 好 有 释 放 的 制 刘 器 声音 
可 以 抵 销 由 于 一 个 声音 发 闲 的 星子 或 小 的 乐器 所 造成 的 过 分 干 的 声 
音 。 

上 面 的 百分比 涉及 制 者 器 声音 的 释放 量 ， 面 不 是 指 踏板 必须 中 下 
的 距离。 在 处 理 这 种 踏 板 法 时 ， 必 须 有 一 个 恰当 地 调整 好 的 乐器 ， 它 
上 面 的 制 音 器 能 以 始终 如 一 的 速度 从 蓄 上 提起 并 放下 来 ， 这 一 点 是 至 
关 重 要 的 。 


酸 放 百 分 之 35 的 制 音 器 声音 

有 些 段落 要 求 一 种 球 玉 的 似乎 是 另 一 世界 的 气氛 。 选 自 贝多 劳 的 
《奏鸣曲 》，OF.111 第 二 乐章 的 例 162 中 , 如 在 每 个 十 六 分 音符 上 换 全 荆 
板 ， 就 会 产生 有 连 线 的 ， 成 块 的 效果 。 另 外 ， 速 度 太 快 叉 不 允许 在 每 


。 


个 三 十 二 分 音符 上 换 踏 松 ， 而 在 大 一 些 的 乐器 上 用 抖动 踏板 会 产生 过 
分 厚 的 宏 亮 度 。 然 而 只 需 大 约 释放 百 分 之 25 的 制 音 器 的 声音 ， 就 能 达 
到 恰到好处 的 声音 的 柄 售 ， 和 织 体 的 清晰 。 


例 162 


释 艾 25 扎 的 制 音 器 声音 
Eee ep esecee pe SEE 
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在 例 163 选 自 肖 邦 的 《夜曲 ?，Op.62 ，No.2 的 这 一 段落 中 ， 不 应 用 
释放 百 分 之 235 的 制 彰 器 的 声音 来 掩盖 一 个 有 缺陷 的 回春 ， 而 只 应 用 来 
使 去 手 十 六 分 音符 有 稍微 丰富 一 些 的 音色 。 在 每 一 对 十 六 分 音符 上 用 


全 踏板 会 产生 连 线 ， 而 用 音乐 会 演 秦 速 度 时 ， 在 每 个 十 六 分 音符 上 用 
踏板 则 事实 上 全 然 是 不 可 能 的 。 


人 一 过 
re | 

一 -一生 一 | 在 一 2 本 十 十 -二 兰芝 宇 
ra 一 人 下 二 二 一 一 -一 一 


Esteearezsszszs 
县 放 25 肥 的 制 音 器 声音 


例 !64 选 自 德 紫 西 的 前 春 曲 《焰火 ?》 的 选段 ,需要 百 分 之 25 释 放 的 
制 音 器 声音 来 避免 干 ， 而 仍 保 持 透 明 诬 和 光彩 。 


例 164 


{ MpadEremena anime 
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三 放 上 5 郧 的 制 音 有 回 声音 


PT 


释放 百 分 之 50 的 制 音 器 声 音 

在 有 些 段落 中 当 踏 板 更 换 之 间 和 声 保持 不 变 ， 但 又 不 需要 共鸣 的 
充分 集结 , 下 分 之 50 释 放 的 制 音 器 声音 是 特 旨 有 用 的 ， 如 例 165， 选 自 
贝多 芬 的 《 春 鸣 曲 >，OF.7 第 三 乐章 。 


例 165 


nora 


MTT 
释放 幼名 的 制 襄 器 声音 


吉 那 斯 特 接 CGzpweastexre ) 的 《第 一 首 奏 鸣 曲 ?第 二 乐章 中 [ 例 166 )， 
风骨 家 要 永 周 几 思 所 总 又 咕 杠 和 去 踏板 。 百 分 之 50 释 放 的 制 音 器 声音 


会 确保 快速 移动 的 和 声 不 变 得 太 模 糊 , 然而 允许 声音 有 一 种 膀 腊 气氛 。 


例 166 


1 
同 espo 历 158 和 rroga 是 -=15f0 


旺 站 四 加 生 全 


县 训 四 芷 的 制 音 器 声音 


慢 速 段 落 中 的 断 音 和 弦 往 往 必 须 稍微 延长 以 避免 过 分 于 ， 如 同 由 
一 个 完全 的 管 藻 乐队 在 大 音乐 斥 中 演奏 一样。 百 分 之 50 释 放 的 制 音 器 
声音 可 以 是 取得 这 种 效果 的 一 个 有 效 方 法 ， 如 例 167， 选 自 贝多 芬 的 
《 砂 隐 曲 >，Dp. 7 第 二 乐章 。 


例 167 


【Larqo， CO7 导 rG 下 本 计 站 六 本 于 37 吕 疾 二 用 


b 写 和 加 二 生 上 区 
Pa : 
轰 蔷 和 有 的 制 音 器 声音 


例 168 , 选 自 贝多 芬 的 《奏鸣曲 》，OP31 ，No.1, 第 二 乐章 ， 百 分 之 
5 释放 的 制 音 嚣 卢 音 会 使 左手 斯 音 三 连 音 听 起 来 更 像 轻 巧 的 大 提 释 控 
了 嘴 
， 号 。 


例 168 


有 释 放 喇 沁 的 制 音 器 声 次 


选 自 上 贝多 劳 的 《奏鸣曲 》，Dp.57 的 例 169， 需 要 百 分 之 580 释 放 的 制 
音 器 声音 ， 来 防止 右手 材料 听 起 来 好 像 只 是 分 解 和 营 音 型 ， 并 帮助 保 
留 它 作 为 一 个 旋律 的 真正 特性 。 

百 分 之 50 释 放 的 制 音 器 声音 所 造成 的 轻微 模糊 可 以 使 人 联想 到 另 
一 种 乐器 的 声音 。 例 170 选 自 德 彪 西 的 4《 档 拉 纳 达 之 夜 3( 选 站 《4 版 画集 》) 
的 选 诅 中 ,这 样 的 模糊 会 使 模仿 从 远 处 听 到 的 吉他 声 的 写法 增加 气 
氟 ， 而 在 例 171 中 , 我 们 看 到 勃 拉 姆 斯 的 4 根据 享 德尔 主题 的 变 秦 遇 》 中 
著名 的 “八音盒 "变奏 -这 里 作曲 察 没 有 提供 速度 标记 。 


例 169 
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释放 名 世 的 制 音 路 声音 
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例 171 
【Da Haic 评 册 1 时 rn 号 5 总 masmms 。 一 
可 | 一 一- ee-- 户 二 人 一 人 


释放 60 吕 的 制 音 路 声音 


释放 百 分 之 75 的 制 音 器 吉 音 

百 分 之 ?5 释 放 的 制 音 器 声音 会 产生 返 近 完全 的 共鸣 ， 然 而 使 快速 
经 过 段 仍 保持 延明， 如 例 172， 选 自 舒 伯 特 的 《即兴 曲 》，OP-90，No4， 
和 例 173 , 选 自 贝多 苏 的 K 奏 鸣 曲 》,Cp2,No3 第 三 乐章 。 


例 172 


及 Niegreize 


释放 75 受 的 制 音 绒 声音 
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aa 


兰 放 55 吕 的 制 符 疾 声音 


不 用 路 概 的 段落 


正如 制 音 器 踏板 可 以 为 洪亮 度 或 甚至 为 使 声音 模糊 而 使 用 ， 因 此 
有 时 它 的 缺席 有 可 能 成 为 一 个 有 效 的 着 色 工 具 。 例 174， 选 自 勃 拉 姆 斯 
的 《 航 事 曲 》,OP. 118,NO. 3; 例 几 5， 选 自 德 彪 西 的 前 奏 曲 《 拉 文 将 
军 一 一 十 饶 的 人 》， 和 例 176， 选 自 杨 普兰 的 《 钢 幻 想 则 》， 都 包含 一 
些 段落 ， 其 中 作曲 家 自己 要 求 暂时 节制 使 用 踏板 。 诺 踏板 (una “orqa) 
标记 是 勃 控 姆 斯 的 。 
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在 反复 中 取得 变化 


对 所 次 重复 听 到 的 同一 音乐 材料 作 绍 微 的 变化 ， 是 一 个 众所周知 
的 十 九 世 纪 音 乐 传统 -钢琴 家 如 约 杷 夫 .' 霍 夫 曲 〈7oser 5pjoiazhi 
16 一 19571 和 依 格 那 奖 . 弗 里 德 晚 ( 本 fedz Fiedoncm1882 一 1948 ) 
把 这 一 解释 的 手 锦 提高 到 一 个 令 人 难以 置信 的 富有 想象 力 和 具有 个 性 
的 艺 本 水 平 。 

用 踏板 来 使 反复 中 产生 变化 的 一 个 极 好 例子 ， 可 在 肖邦 的 《 奏 鸣 
曲 》，DP，35 中 著名 的 《二 礼 进行 曲 ?乐章 中 段 中 见 到 。 如 果 谁 只 要 遵 
守 作 曲 家 写 出 的 所 有 反复 ， 中 毁 最 初 八 小 节 将 总 共 听 到 四 次 。 这 些 反 
复发 生 在 一 个 相当 得 的 时 间 内 ， 并 可 能 由 于 用 乏味 的 “把 唱 镍 放 回 到 


.95 ， 


唱片 上 ”的 方式 来 演奏 而 变 为 单调 。 虽 然 肖 者 把 这 一 段 的 每 次 呈 示 都 
标 以 自始至终 很 霸 的 标记 ， 而 大 多 数 演 奏 家 都 发 挥 了 艺术 想象 力 ， 并 
使 它 的 每 次 出 现 都 有 一 些 音色 、 声 部 处 理 和 力度 方面 的 细微 变化 , 以 
至 速度 方面 的 伸缩 处 理 ， 如 这 一 材料 最 初 四 小 节 专 四 种 不 同 的 力度 
层次 依次 出 现 ,可 用 例 177 所 表明 的 踏板 法 。 肖 邦 自 己 建议 在 弹 奏 很 
弱 时 每 小 节 换 一 次 踏板 ,天 概 不 用 左 踏 板 .在 肖邦 所 要 求 的 很 弱 层 次 但 
不 用 友 踏 板 的 第 一 次 显现 后 ， 可 以 由 演奏 者 来 决定 用 其 他 三 种 办 法 中 
的 哪 一 种 ， 并 以 什么 顺序 用 。 


全 177 


一 
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路 板 作为 紧 炎 (attzca ) 的 手段 


作曲 家 有 时 用 踏板 来 连接 一 个 作品 的 各 别 乐 章 ， 如 例 178, 选 自由 
多 芬 的 4 奏鸣曲?,OP 109, 和 例 179, 选 自 他 的 《奏鸣曲 》， OP 27 , No. 


其 中 在 每 一 种 情况 下 , 踏板 法 都 是 作曲 家 写 的 ， 芥 把 奏鸣曲 第 一 和 第 
二 乐章 连接 了 趣 来 。 
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第 二 章 
中 踏 板 


中 踏板 最 经 常 地 被 称 作 延 音 (sestenuro ) 踏 板 ， 也 许 也 可 以 叫 项 
“ 调 性 "踏板 ,“ 持 续 " 踏 板 ， 或 “持续 音 “orsgan poino 蒜 板 。 对 大 多 数 
钢琴 家 来 说 它 仍 是 个 未 知 领域 ， 很 遗憾 地 他 们 不 认识 它 是 增加 色彩 和 

音乐 织 体 清 楚 的 最 宝贵 的 工具 之 一 。 然 而 一 旦 围绕 它 的 用 途 的 最 初 
神秘 感 被 剥 去 后 ， 感 觉 灵敏 的 演奏 家 会 很 快 地 把 握 住 它 在 应 用 方面 的 
下 大 可 能 性 。 即 使 经 过 很 少 的 练习 ， 它 就 能 很 快 地 变 为 演 过 家 踏板 技 
巧 中 一 个 不 可 缺少 的 部 分 。 

在 一 架 大 钢琴 上 ， 延 音 幢 板 的 结构 是 由 一 根 沿 着 制 音 器 底部 的 长 
木 杆 来 控制 ， 它 的 横断 面 的 形状 像 一 个 问号 或 一 个 逗号 ( 见 例 1 )。 一 
个 胃 竺 包 上 并 用 匀 链 接 上 的 期 央 的 本 片 从 每 个 制 音 器 多 部 突出 来 。 当 
延 音 踏板 被 踩 下 时 ， 木 杆 稍微 转动 ， 从 而 它 的 尾部 可 以 抓 住 任何 提起 
来 的 制 音 器 的 突出 部 。 它 们 保持 被 卡 住 直至 放 掉 延 音 踏 板 。 延 音 踏 板 
结构 不 能 抓 住 只 是 稍微 离开 和 琴 弦 的 制 音 器 : 制 音 器 必须 撮 到 一 定 的 高 
度 后 其 突出 部 才能 被 接合 -〈 这 一 点 对 于 后 面 所 讲述 的 技巧 是 很 重要 
的 

下 面 是 中 踏板 的 常用 和 名字 


英语 ，Preloaging Bedal, sDstcnure Pedal, Steinway bedal sustainin 克 
Pedal.S.P. tonal PedaibPed.3 

法 语 ，ProlongemenacPEdale de Prolongatiom,Prol Ped- 

德语 ，ITonkaltepedai 

意大利 语 : !L Pedale ronak 
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时 咎 包 上 的 政 音 罕 出 部 


延 音 木村 和 边缘 


一、 学 健 背 部 


简要 地 说 来 ， 当 中 踏板 被 踩 下 时 只 做 了 一 件 事 : 宅 抓 着 并 保持 住 
任何 已 经 充分 从 弦 上 提起 的 制 音 器 。 这 必须 符合 三 种 情况 : 
1， 要 困 延 音 踏 板 抓 住 的 一 个 或 几 个 音 必 须 用 手指 弹 春 并 按 住 , 直 
到 延 音 踏 板 完全 地 量 下 去 。 在 所 有 大 钢 素 上 上 ， 延 音 踏 板 能 抓 佳 任何 有 
此 装备 的 引 上 已 经 抬 起 的 制 音 器 。 在 大 多 数 钢 妇 上 ， 制 音 器 停止 在 最 
高 的 下 面 第 二 个 上 或 升 F， 内 为 当 较 高 奈 强 的 有 限 共鸣 混合 在 一 起 时 
不 会 产生 邻 人 讨厌 的 模糊 的 声音 。 假 如 一 个 音 或 和 到 一 旦 被 延 音 踏板 
抓 着 并 保持 住 , 属 重复 弹 奏 时 不 需要 用 一 个 新 换 的 踏板 来 重新 抓 住 它 。 
2。， 右 踏板 不 能 在 延 音 踏 板 抓 住 要 保持 的 音 的 同时 踩 下 去 ,因为 如 
果 这 样 ， 所 有 的 制 音 器 都 会 被 延 音 路 板 抓 位 。 然 而 ， 只 要 延 音 踏 板 己 
评 下 去 ， 演 奏 者 可 以 根据 需要 上 自 息 使 用 制 音 器 踏板 。 用 延 音 踏板 抓 住 
音 ， 在 右 踏 慨 的 任何 更 换 中 会 继续 保持 下 来 。 
3， 延 音 踏 板 在 使 用 过 程 中 必须 保持 完全 地 唆 下 去 ,因为 甚至 一 个 
细微 程度 的 堆 动 会 立即 导致 抓 住 了 其 它 不 需要 的 声音 。 


不 习惯 于 使 用 中 踏板 的 钢 家 应 该 学 会 快速 地 操作 它 。 弹 奏 襄 符 ， 
弄 清 楚 制 音 器 踏板 已 完全 放 掉 ， 然 后 凤 下 中 鹭 板 ， 这 三 部 分 顺序 所 用 
的 时 间 庶 保持 在 最 低 限 度 。 在 即将 讨论 的 大 部 分 踏板 技巧 中 ， 一 利 那 
的 时 间 计 算是 关键 性 的 ， 而 且 这 些 步骤 必须 变 成 几乎 是 一 个 单一 的 动 
作 ， 而 不 是 一 连 串 犹 犹 玉 弛 的 三 种 不 同 状 态 的 事件 。 

用 右 踊 踩 制 音 器 踏板 ， 左 脚 踩 延 音 踏板 和 左 踏 板 ， 除 非 当 根本 不 
用 右 踏 板 时 。 那 么 右 肢 就 可 以 操作 中 踏板 ,而 左 脚 使 用 左边 的 一 个 。 有 
些 场合 区 须 同 时 用 三 个 上 踏板 ， 这 在 本 书 第 4 章 中 另 有 讨论 。 

由 于 中 踏板 于 1874 年 由 斯 坦 威 获得 它 的 专利 后 ， 其 后 儿 十 年 中 
在 欧洲 并 设 普遍 运用 , 因 之 直至 进入 二 十 世纪 相当 长 的 时 间 后 ,为 它 写 
下 的 指示 册 较 少 。 因 此 演奏 家 必须 自己 决定 什么 时 候 用 它 是 有 效 和 适 
宜 的 。 和 制 音 器 踏板 一 样 ， 即 使 作 暴 家 或 一 位 编者 写 下 的 使 用 延 音 踏 
板 的 指示 ， 可 能 仍 要 求 一 些 修 改 。 在 决定 是 否 用 中 踏板 时 ， 先 只 用 制 
音 器 踏板 弹 春 有 关 片 段 ， 也 许可 以 用 一 连 串 的 踏板 的 部 分 更 换 来 保持 
长 音 。 然 后 要 弄 清 楚 , 使 用 中 踏板 不 至 改变 作曲 家 原来 的 音乐 思想 , 而 
只 会 使 它 更 清楚 ， 并 给 它 以 一 种 更 完美 的 体现 ， 二 十 世纪 一 些 主要 的 
作曲 家 ， 在 此 中 例 举 几 个 ， 如 巴 伯 、 巴 托 克 、 卡 特 、 柯 普兰 、 海 利 斯 
(errs) 和 赛 欣 斯 (Sessiows7， 在 他 们 的 车 于 作 配 中 确定 了 中 踏板 的 
使 用 .在 此 种 情况 下 ,不 应 再 考虑 任何 其 他 踏板 法 ,除非 在 紧急 情况 下 ， 
当 钢 夷 只 有 一 个 失灵 的 延 音 踏 松 或 根本 没有 。 然 而 很 不 幸 的 是 在 很 多 
乐器 上 ， 甚 至 在 音乐 厅 里 ,往往 没有 正常 地 把 中 踏板 调整 好 。 而 且 , 直 
硬 今 天 ， 有 些 欧洲 的 音乐 会 乐器 十 并 不 装备 中 路 板 。 因 此 ， 对 于 使 用 
中 踏板 的 任何 距 落 ， 要 准备 另 有 一 个 可 供 选 择 的 踏板 的 使 用 办 法 是 绝 
对 必要 的 ,即使 代替 的 方法 较 差 。 这 种 妥协 的 解决 办 法 要 充分 练习 , 以 
便 演 奏 者 在 得 到 一 个 临时 的 通知 后 ， 就 可 以 在 演出 中 思 它 们 来 奉 换 。 


保持 低音 持续 音 
当 移动 的 和 声 下面 的 持续 音 需 要 保持 时 ， 作 曲 家 可 能 把 它们 写成 
手指 本 身 不 可 能 保持 住 的 长 时 值 的 音符 。 很 多 情况 下 ， 一 个 持续 音 的 
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持续 时 间 可 能 极其 长 ， 并 在 经 过 一 段 较 短 的 时 间 ， 其 间 必 须 用 制 音 器 
端 板 进行 - ' 连 证 的 部 分 更 换 之 后 ， 不 可 能 再 持续 下 去 。 在 这 样 的 情况 
下 ， 中 踏板 成 为 使 作曲 家 所 写 下 的 意图 得 到 更 完满 的 体现 时 的 无 法 估 
价 的 宝贵 工具 。 选 自 弗兰克 的 《前 奏 曲 . 圣 咏 和 赋 格 》 的 例 2 有 这 样 一 
个 持续 音 。 力 度 层次 从 前 面 两 小 节 的 强 (f 开 始 谣 强 ， 至 此 大 致 达到 很 
强 (ff)。 这 个 力度 层次 ， 和 前 一 小 节 开 始 的 很 大 的 淘 慢 ; 以 及 所 写 的 
相对 低 的 音域 结合 在 一 起 ,排除 了 在 有 持续 音 的 这 小 节 用 一 个 长 踏板 ， 
或 单 用 半 踏 板 的 办 法 来 清楚 地 保留 持续 音 。 中 踏板 应 只 抓 住 全 音符 升 


例 2 


(mopo rt) 了 emBo 耻 和 


尼尔森 (wzefsez 的 《主题 与 变奏 》，OP 吉 的 选段 ( 例 3 )， 包 含 了 
另 一 个 可 以 从 使 用 中 踏板 获 益 的 持续 音 。 


例 3 


在 选 自 肖 斯 塔 柯 维 奇 的 4 降 D 大 调 前 奏 曲 与 左 格 ?的 例 革 中 ， 要 抓 
住 G 持续 音 ， 需 在 所 表 骨 的 第 二 小 池 的 第 一 和 第 二 拍 之 间 迅 速 地 把 中 
“TO ， 


踏板 路 下 去 "因为 触 键 始终 是 极其 强调 (maratisimo) 的 非 连 音 ， 这 一 
解决 办 法 是 完全 可 取 的 ， 并 可 以 严格 按照 速度 做 到 。 


例 4 
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在 例 2 、3 、4+ 中 ， 候 定 为 持续 音 用 了 中 踏板 ， 没 有 理由 会 使 右 
踏板 产生 不 清晰 的 模糊 状态 。 但 在 选 自 阿 尔 贝 耐 葡 的 《 埃 尔 页 辛 2(EI 
Aibaicin， 选 自 & 依 贝 利 亚 》) 的 例 5 中 ， 用 制 音 器 踏板 达到 气氛 的 模 精 
会 是 适宜 的 ， 以 便 能 通过 用 部 分 更 换 路 板 的 办 法 ， 保 持 降 BE 持续 音 的 
原来 效果 ， 如 同 作 曲 家 在 当时 大 多 数 乐 器 上 会 做 的 那样 。 制 音 器 踏板 
的 鳄 用 量 从 一 个 乐器 到 另 一 乐器 会 有 所 变化 。 

由 子 它 近似 印象 派 的 风格 ， 这 一 特定 的 选段 也 许 是 使 用 中 踏板 的 
一 个 难以 确定 的 两 可 的 情况 ， 就 像 德 虎 西 和 拉 威 尔 音乐 中 的 许多 段落 
一 样 。 无 疑 的， 许多 钢 台 家 会 喜欢 尽 可 能 长 地 单 用 部 分 更 换 踏 板 的 方 
法 ， 来 保持 例 5 中 的 降 B 持续 音 。 在 有 些 乐 器 上 ， 这 本 是 可 以 容易 做 
到 的 ， 但 在 其 他 共鸣 少 一 些 的 乐器 上 ， 中 踏板 可 能 会 证 明 是 一 个 受 欢 
迹 的 财宝 。 旦 智 多 谋 的 演奏 家 会 自由 地 支配 这 两 种 方法 。 
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闫 右 芋 芋 


延 音 踏板 疡 


避免 旋律 中 的 断 列 

用 中 踏板 抓 住 一 个 持续 音 ， 可 以 成 为 避免 上 面 的 一 个 连 奏 旋律 线 
中 产生 不 需要 的 间断 时 的 一 个 可 贵 的 帮助 。 选 自 勃 拉 姆 斯 的 《根据 亨 
德尔 主题 的 变奏 曲 与 赋 格 》 的 例 6 中 ， 作 曲 家 要 求 制 音 器 踏板 不 
间断 地 保持 经 过 第 1 和 2 小 节 ， 然 后 更 换 掉 ， 并 继续 保持 经 过 第 3 和 
4 小 节 。 当 从 一 个 和 声 到 下 一 个 时 应 该 会 贸 下 一 些 制 音 器 踏板 的 声音 ， 
但 不 应 过 分 模糊 。 用 中 踏板 可 以 同样 清楚 地 保持 住持 续 音 ， 但 不 会 由 
于 制 音 器 路 板 必 须 在 低音 处 更 换 而 局 旋律 中 产生 断裂 。 


例 6 
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舅 一 个 使 用 延 音 踏 板 来 保持 住 一 个 低音 持续 音 并 避免 旋律 中 的 
断裂 的 例子 ,可 在 例 7 中 见 到 , 选 自 千 曼 的 《交响 练习 曲 》 OP 13 。 应 该 
记 住 一 下 用 中 路 板 抓 住 了 一 个 持续 音 ， 当 它 被 重复 时 不 需要 再 重新 去 
抓 住 它 。 二 分 音符 升 G 应 该 先 弹 下 去 ， 然 后 迅速 地 用 延 音 踏板 抓 住 。 
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有 时 也 许 不 可 能 用 中 踏板 抓 住 一 个 持续 音 ， 而 不 同时 抓 到 在 园 一 
时 间 发 过 的 另 一 个 音符 。 在 这 些 情况 下 ， 读 春兰 应 决定 ， 奶 抓 到 外 才 
的 音符 时 ， 是 否 会 产生 过 多 的 模糊 音响 。 选 自 每 曙 的 《维也纳 狂欢 季 
的 故事 》 中 的 间 奏 曲 的 例 8 中 ， 右 手 强 拍 上 的 王 不 会 产生 令 人 讨厌 的 
浑 省， 因为 它 在 一 个 相当 高 的 音域 ， 设 有 立即 重复 ， 而 且 是 前 一 名 没 
有 重音 的 结 属 。 虽 然 舒 曙 指示 要 制 音 器 踏板 不 间断 地 保持 整个 两 小 节 ， 
所 造成 的 宏 亮 度 的 汉 迪 是 过 大 了 。 虽 然 仁 显 没 有 给 力度 标记 ， 音 乐 似 
和 要 求 一 个 fore( 强 )。 
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持续 音 进 行 中 的 对 比 性 触 刍 

往往 必须 在 保持 一 个 持续 音 的 同时 ， 其 他 声 部 的 奏 法 要 求 踏板 的 
清晰 度 甚 至 是 干 的 声音 。 拉 替 玛 尼 诺 夫 的 许多 音乐 包 售 长 的 低音 持续 
音 。 虽 然 它 们 大 多 数 为 了 洪亮 度 和 音色 而 需要 用 制 音 器 踏板 保持 下 来 ， 
但 有 些 捕 况 肯 定 需 要 中 踏板 的 帮助 。 在 选 自 拉 赫 到 尼 诺 夫 的 《 音 画 练 
习 曲 》，Op 33，No 5 的 例 9 中 ,假如 用 制 音 器 吵 板 保持 前 面 的 登 音 和 
统 ， 就 没有 办 法 使 很 弱 (PP) 的 和 藤 听 起 来 是 断 音 。 既 然 这 个 十 六 分 音 
符 的 动机 在 曲子 中 始终 出 现 ， 并 通常 用 没有 睛 板 的 断 音 触 键 演 奏 ， 似 
平 在 音乐 上 没有 理由 来 把 声音 改变 成 用 踏板 的 一 片 模糊 。 在 这 里 中 中 
板 的 使 用 价值 是 毫 无 肾 问 的 。 


选 自 舒 显 的 & 幻 想 曲 >，DP.17 的 例 10 中 ,持续 音 降 4 必须 在 右手 F 
+， DO。 


后 面 的 休止 中 抓 仁 。 这 里 是 一 个 极 好 的 例 于 ， 说 明 中 路 板 是 如 何 用 来 
使 麦 法 和 织 体 清晰 。 虽 然 舒 曼 的 原稿 要 求 制 音 器 购 板 在 降 A 持续 音 上 
足下 去 ， 然 而 却 没有 放 掉 踏 板 的 标记 。 不 过 无 疑 地 应 该 在 下 一 小 节 的 
第 三 拍 上 放 掉 。 每 曼 要 求 用 踏板 ， 使 其 有 可 能 在 左手 离开 时 仍 把 降 4 
八 度 保持 住 。 这 里 看 来 没有 音乐 上 的 理由 来 用 制 音 器 团 板 使 人 分 音符 、 
十 六 分 体 止 符 、 十 六 分 音符 这 个 一 再 重 现 的 模式 变 得 模 贿 。 


例 10 
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日 | 
站 证 -生生 站, 一 各 亲生 必 yy 一 Hg 全 人 和 


抓 住 和 荡 里 面 的 音符 
当 一 个 和 浆 里 面 的 一 个 单 音 或 也 许 一 个 八 度 必 须 用 中 路 板 抓 住 
时 ， 和 和 上 整 的 其 他 音 必 须 早 些 放 掉 。 然 后 这 个 需要 保持 的 音 在 放 掉 原先 
音 和 弹 奏 下 面 的 音 之 癌 ， 用 中 踏板 抓 住 。 极 端 迅速 的 反映 ， 以 及 在 
一 作 敏 感 的 乐器 上 练习 ， 是 成 功 地 运用 这 一 困难 技巧 所 必须 的 。 选 日 
普罗 柯 菲 耶 夫 的 《第 七 奏鸣曲 ?第 一 乐章 的 例 11。 所 有 八 分 音符 要 弹 断 
吉 。 去 手 的 八 庆 G 持续 音 必 须 在 右手 C -上 和 后 面 的 距 A 之 问 用 中 路 
板 抓 住 。 只 要 在 强 拍 上 抓 住 后 ， 八 度 G 在 相继 的 重复 中 不 必 有 再 重新 抓 
住 。 丈 速 和 困难 地 抓 住 这 个 八 度 G ， 必 须 在 节奏 没有 间断 的 情况 下 来 
完成 。 
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在 选 自 勃 拉 姆 斯 的 6 奏鸣曲 >, Dp.5 第 五 乐章 的 例 12 中 , 作 曲 家 的 
右 踏 板 标 记 是 为 保持 住 右手 长 音符 的 一 个 显而易见 的 权宜 的 解决 办 
法 。 右 手 的 附 点 二 分 音符 应 在 每 个 强 拍 和 弦 后 面 的 休止 符 时 用 中 踏板 
抓 住 。 勤 拉 婚 斯 在 90、92 和 94 小 节 的 强 拍 上 写 了 制 音 器 踏板 的 标记 ， 
但 如 果 用 了 中 踏板 ， 就 不 必 再 遵守 了 : 


(站 1iegro mmoderato mmd ripatol 
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为 抓 住 一 个 持续 音 使 两 手 间断 开 

有 的 时 候 演奏 者 希望 用 中 踏板 抓 住 一 个 低音 持续 总， 但 这 样 做 的 
同时 也 会 抓 到 一 个 不 需要 的 音 。 在 德 彪 西 的 《 南 中 花园 % 选 自 《 版 画 
集 六 的 例 13 中 ， 八 度 G 持续 音 从 第 100 小 秆 延 伸 至 第 115 小 节 。 假 如 在 


"IO7 ， 


第 100 小 节 的 八 度 G 和 右手 强 拍 的 B 之 间 有 一 个 极 小 的 间断 , 作 度 G 就 
可 以 单独 抓 在 延 音 踏板 中 。 然 而 必须 非常 快 的 抓 住 这 个 八 庆 ， 使 两 手 
之 间 的 间断 尽 可 能 地 不 明显 。 如 同 例 5 中 选 自 《 埃 尔 贝 辛 ? 的 阿尔 贝 春 
兹 选段 一 样 ， 应 该 用 制 音 器 踏板 保持 很 多 的 洪亮 庆 ， 即 使 这 时 也 末了 
延 音 鄙 板 。 对 于 折 者 ，G 持续 音 庇 该 感到 像 是 用 部 分 更 换 的 赠 板 来 保 
持 似 的 。 如 同 例 5 ， 这 个 段落 掌握 如 何 ， 也 与 乐器 有 很 大 关系 。 


+ 一 bars 刘 2- 计 了 一 一 


保持 将 指 的 持续 音 

所 有 上 面 例子 中 的 持续 音 。 是 用 长 时 值 的 音符 来 标明 的 。 但 即使 - 
一 个 作曲 家 不 用 长 音符 写 出 低音 持续 音 时 ， 演 春 虱 也 可 以 决定 应 该 用 
中 踏板 来 抓 住 某 些 略 指 的 持续 音 : 在 选 自 上 肖邦 的 《练习 曲 ?，Op.10,No. 
12 的 例 14 中 ， 抓 住 它 们 使 演奏 者 在 后 面 两 拍 中 可 以 更 好 地 控制 踏板 的 
使 用 。 这 个 例子 中 ， 使 用 抖动 路 板 会 增加 音色 ， 而 使 左手 的 十 六 分 音 
符 不 至 于 组 成 块 状 的 使 用 踏板 的 声音 。 
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延 音 踏 概 的 提前 使 用 

当 演奏 者 希望 用 中 踏板 抓 住 一 个 音 ， 但 由 于 同时 举 奏 的 其 他 音 而 
不 可 能 这 样 做 时 ， 有 可 能 在 它 实际 上 还 未 发 出 声音 之 前 ， 用 延 音 踏 板 
不 出 声 地 把 这 个 音 抓 住 。 在 李斯 特 的 一 今 巴赫 风琴 作品 的 改编 曲 中 , 有 
一 个 这 样 使 用 中 踏板 的 极 好 的 人 秽 子 。 在 选 自 6a 小 调 前 奏 曲 与 赋 格 > 的 例 
15 中 可 以 见 到 ， 从 第 10 小 节 开 始 的 A 持续 音 在 下 面 十 三 小 节 中 始终 保 
持 。 假如 在 第 I0 小 节 中 A 第 一 次 发 出 声音 时 把 延 音 踏板 躁 下 去 ， 它 会 
同时 抓 住 上 面 信 麻 的 C : 而 像 上 面 所 讲 那样 把 两 手 问 断 开 以 抓 住持 续 
音 ， 会 在 流动 的 十 六 分 音符 模式 中 造成 可 察觉 的 间隙 。 解 决 的 办 法 是 
在 曲子 开始 之 前 抓 住 4 。 把 它 不 出 声 地 按 下 去 ， 再 踩 下 中 踏板 并 把 它 
保持 到 第 23 小 节 ， 最 后 在 第 24 小 节 强 拍 上 放 掉 它 。 巴 赫 的 和 李斯 特 的 
乐谱 上 都 没有 写 力度 或 速度 标记 。 


4 一 -bars 了 -各 一 一 
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“bars 12-22x 


这 一 踏 桥 法 技 瑟 的 类 侯 运 用 叮 在 例 16 中 见 到 ， 选 白 李 斯 特 的 《 幕 
礼 兴 选 自 & 诗 情 和 宗教 的 谐 襄 》[Harmontes photuquc，et retgicuxssl )。 第 - 
小 季 中 第 一 次 发 出 声音 的 低音 C ， 作 为 一 个 非常 需要 的 竺 续 音 ， 在 乐 
曲 的 前 二 七 小 节 中 留 下 来 : 由 于 在 上 面 发 出 占 音 的 重 篆 音 ， 无 法 在 第 
一 小 节 或 以 后 单独 把 它 抓 住 ， 而 当 左 手相 虹 的 距离 越 来 越 宽 时 ， 不 可 
能 把 它 保持 住 而 又 不 在 踏板 或 手 上 产生 其 种 间断。 可 使 用 一 个 类 似 前 
面 例子 中 一 样 的 延 音 踏板 技巧 ， 把 第 一 小 节 低 音 C 和 它 上 面 的 C 一 起 
不 出 声 地 按 下 去 ， 因 为 后 着 从 第 9 小 乞 开 始 将 会 用 到 ， 然 后 再 用 中 卡 
板 抓 住 并 保持 这 些 音符 ， 在 弹 奏 第 一 个 概 强 (ff 六 的 降 D 之 前 一 章 那 ， 
把 中 踏板 和 制 音 器 踏板 提前 放 掉 ， 以 确保 老 的 和 声 不 被 留 下 来 。 
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不 出 声 地 按 F 志 到 z 三 于 芭 
所 F 『 
延 作 路 板 * * * 
制 音 器 卫 板 一 一 一 - - 
部 分 的 更 换 路 板 


加 归 条 的 《 基 》 中 用 了 中 了 梳 ， 委 重要 的 一 一 点 是 ， 要 有 一 
些 浓 厚 地 使 用 踏板 的 声音 ， 正 如 同 单独 使 用 制 音 器 踏板 保持 低音 C 持 
六 音 时 所 产生 的 一 样 . 吉 斯 竺 自己 标明 在 最 初 十 七 小 节 中 要 用 长 让 的 、 
不 间断 的 制 音 器 踏板 - 但 在 一 个 现今 的 音乐 会 乐器 上 ， 它 们 会 产生 过 
分 模 糯 的 织 体 。 不 过 ， 即 使 同时 用 中 踏板 时 ， 应 该 用 制 音 器 踏板 使 不 
同 的 洪亮 度 带 些 模糊 ， 以 便 表 达 李 斯 竺 构想 的 莫 礼 钟 声 的 效果 用 制 
音 器 踏板 对 和 声 作 出 像 水 晶 '. 样 清 洒 的 勾画 ， 或 通过 过 厚 地 使 用 踏板 
造成 一 大 维 模 糊 的 洪亮 度 ， 将 是 同 祥 邮 不 正 依 。 演 奏 者 应 试 一 个 李斯 
特 原 来 的 踏板 法 ， 然 后 和 它 的 大 致 轮 亡 相配 邮 使 用 延 音 踏板 。 


用 中 踏板 来 达到 制 音 器 踏板 的 清楚 更 换 
中 踏板 不 但 可 以 用 来 保持 音符 经 过 一 连 串 移动 着 的 和 声 ， 也 可 用 
来 保证 制 音 器 踏板 得 到 清楚 的 更 换 。 当 和 声 位 于 低音 区 而 手 叉 必须 立 


， 


即 离开 直 踏 板 所 抓 住 的 新 的 和 声 时 ， 清 楚 的 更 换 制 音 器 踏板 往往 是 更 
玲 的 。 这 种 情 癌 下 ， 在 不 同 的 踏板 之 间 制 音 器 需要 停留 在 潍 弦 上 的 时 
间 ， 可 能 不 足以 保证 伍 到 一 个 清楚 的 更 换 ， 并 使 来 自前 面 的 和 声 的 所 
有 振动 得 以 静止 。 这 种 时 候 中 路 板 可 能 证 明 是 有 价值 的 ， 如 例 17， 选 
入 李斯 特 的 4 裴 特 拉克 十 四 行 诗 第 47 江 选 自 《 旅 行 的 年 代 ? 第 二 年 )。 这 
里 手指 必须 很 快 地 放 掉 第 4 小 节 强 拍 上 的 低音 A 以 便 手 可 以 向 上 移动 
到 第 二 拍 上 的 E 和 升 c 上 。 这 里 制 音 器 踏板 要 得 到 一 个 清楚 的 更 换 是 
不 容易 的 。 作 为 一 个 安全 措施 ， 可 用 延 音 踏 板 抓 住 4 ， 然 后 制 音 器 踏 
板 可 以 在 这 之 后 换 一 次 或 甚至 两 次 以 便 消 除 来 自 第 3 小 节 的 所 有 不 需 
要 的 和 声 。 用 延 音 踏 板 抓 住 低 音 A 时 ， 必 须 仔 细 地 遵守 高 音声 部 强 拍 
上 芍 休 止 。 


wiio -on mete 


制 音 器 基板 


选 自 勃 拉 姆 斯 的 奏鸣曲 》，Op. 5 第 一 乐章 的 例 18 ,包含 另 一 个 困 
难 的 踊 板 更 换 ， 它 可 以 通过 使 用 中 路 板 来 给 予 攻 助 。 如 同 例 17， 它 解 
决 了 消除 来 自前 一 小 节 的 所 有 洪亮 度 的 问题 。 孝 控 姆 斯 自己 的 吹 板 用 
法 暗 指 低音 C 应 该 当 作 持 续 音 直到 下 一 小 节 第 二 拍 。 


* 2 。 


使 一 个 旋律 线 清楚 

在 下 面 的 和 声 必 须 用 中 踏板 保持 的 同时 ， 一 个 旋律 线 可 能 从 更 加 
经 常 地 更 换 制 音 器 踏板 中 获 益 。 例 19, 勃 拉 姆 斯 的 间 奏 曲 》，Op.119， 
No. 2 的 第 72 芭 76 小 节 , 右 手 每 组 十 六 分 音符 开始 时 的 乔 音 要 求 紧 接 着 
立即 更 换 踏 板 . 勃 拉 姆 斯 在 第 73 和 75 小 节 的 第 三 拍 有 制 膏 器 踏板 标记 。 


例 19 


作为 手指 踏板 法 的 一 个 形式 

正如 在 制 音 器 站 板 的 讨论 中 所 帆 ， 在 旋律 的 一 部 分 移动 并 通 当地 
更 换 制 音 器 踏板 时 ， 手 指 踏板 法 往往 可 以 用 来 保持 住 下 面 基本 和 声 的 
一 部 分 。 这 一 技巧 只 有 当 所 有 音符 可 以 用 手 桥 盖 时 才能 起 作用 。 如 例 
20 所 见 ， 选 自 李斯 特 的 《 丰 特 起 克 十 四 行 诗 第 47》， 中 踏板 可 用 来 保留 
主要 的 和 声 ， 与 此 同时 ， 根 据 旋 律 折 要 求 的 ， 用 制 音 器 踏板 进行 清楚 
的 更 换 。 
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上 
国电 上 
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在 选 自 李斯 特 的 k 裴 特 拉 克 十 四 行 诗 第 12 和 的 例 21 中 , 由 于 旋律 经 
常 下 行 的 走动 ,以 及 内 个 与 主要 和 声 不 融合 的 和 声 外 音 , 旋律 更 经 常 的 
换 踏 板 是 可 取 的 ， 


使 刚 握 的 技巧 段落 变 为 更 容易 

偶尔 中 踏板 可 以 用 来 保持 手 所 达 不 到 的 音符 。 例 22， 选 自由 多 芬 
的 《G 大 调 过 旋 曲 》，`OP 51 ，No. 3 ， 很 多 演 凑 者 不 能 伸展 这 里 所 要 求 
前 十 度 秋 程 ， 假 如 有 延 音 连接 线 的 二 分 音符 G 还 要 保持 它们 充足 的 时 
间 的 话 。 这 时 把 G 不 出 卢 地 按 下 去 ， 然 后 在 乐曲 开始 之 前 用 中 踏板 折 
佳 它 ， 就 可 以 解决 这 个 问题 -以 后 , 在 例 23 中 , 当 同 样 材料 再 出 现 出 时 ， 


， 了 3 - 


把 左手 下 面 的 G 在 上 面 的 G 和 3 之 前 一 箱 那 先 弹 下 去 ， 然 后 用 中 踏板 
很 快 地 抓 住 它 ， 问 题 即 可 得 到 解决 。 


例 22 


成 manee ImEaDe 和 时 r 1 
下 


例 24， 选 自 巴 托 克 的 《钢琴 春 鸣 曲 ?第 - -乐音 ， 中 踏板 可 以 用 来 使 
一 个 十 分 出 所 的 段落 变 为 更 容易 ， 其 中 假如 用 手指 来 保持 这 些 长 音符 
就 需要 特别 大 量 的 力气 ， 当 左手 断 音 D 放 掉 后 ， 立 即 用 延 音 踏 板 抓 住 
右手 升 八 度 


例 24 


[allegra Daereea 省 120-126 


在 琴键 的 水 平面 抓 住 和 放 掉 音符 

直到 现在 ， 我 们 一 直 假 设 在 这 个 踏板 活动 的 瞬间 ， 只 有 那些 要 用 
中 踏板 抓 住 的 音符 被 按 下 去 ， 而 且 在 这 些 音 符 最 初 被 延 音 踏板 抓 住 的 
一 刹那 , 没有 使 用 制 音 器 踏板 。 但 不 可 能 用 延 音 踏 板 来 抓 住 一 些 音符 ， 
如 果 同时 有 其 他 音符 在 发 出 声音 ， 或 当 制 音 器 踏板 正在 使 用 时 。 这 一 
技巧 只 是 为 造 谢 极 这 的 钢琴 家 所 用 ， 因 为 它 要 求 最 敏 锁 的 反映 ， 以 及 
一 个 经 过 完善 地 调整 好 的 乐器 。 不 过 ， 它 应 该 包括 在 涉及 延 音 踏 板 的 
踏板 法 技巧 的 任何 全 面 的 参考 材料 中 ， 无 论 这 一 过 程 是 如 何 困难 ， 复 
杂 和 难 以 处 理 。 

为 获得 有 关 这 个 踏板 技巧 的 一 个 概念 ， 应 掌握 好 两 种 练习 。 作 为 
第 一 种 ， 很 慢 地 弹 奏 例 25， 仓 细 地 遵循 这 些 步骤 

1， 弹 奏 最 初 的 两 个 C 。 

2 继续 用 手指 保持 左手 的 C 并 弹 奏 右手 的 D 。 然 后 ,让 D 慢 慢 起 
来 ,并 刚好 到 达 制 音 器 最 初 触 磁 琴 落 的 位 置 。 

3， 把 延 音 踏 板 踩 到 底 。 

4.。 弹 右手 的 E ， 同 时 放 掉 左手 c 的 手指 。 最 后 放 掉 E 。 

如 果 这 个 练习 做 得 正确 ， 只 有 C 会 单独 被 延 音 踏 板 抓 住 ,- 而 右手 
三 个 音符 之 间 不 会 有 明显 的 中 断 。 正 如 前 面 所 解释 的 ,这 个 踏板 技巧 是 
可 能 的 ,因为 制 音 器 必须 提 到 一 定 高 度 后 才能 被 延 音 踏板 抓 住 。 


。 76， 


第 二 种 练习 用 例 25， 

1， 两 手 同 时 在 强 拍 上 弹 下 去 并 把 制 音 器 踏板 踩 到 次 。 

2. 在 用 手指 把 左手 C 保持 住 的 同时 , 放 掉 右手 的 和 。 继续 唆 住 
制 音 器 踏板 。 

3， 慢 慢 抬 起 制 音 器 踏板 直至 右手 和 弦 稍 有 减弱 .把 踏板 保持 在 这 
个 位 置 。 

4。 把 延 音 踏 板 躁 下 去 ， 然 后 放 掉 左 手 的 c 。 

5。 弹 后 面 的 两 个 和 芯 ， 现 在 在 每 个 和 粥 上 换 制 音 哄 踏 板 ,并 把 路 
和 板 完 全 踩 到 底 ， 问 时 继续 吕 住 延 音 踏 板 。 

如 果 任 细 按 照 这 些 步骤 ， 只 有 左手 的 C 会 被 延 音 聊 和 板 抓 住 ， 订 从 
一 个 和 弦 到 下 一 个 所 留 下 的 声音 中 不 会 有 所 中 断 。 


例 5 


Sowey 


把 制 音 器 路 
部 板 慢 慢 所 起 | 手指 放 掉 左手 的 C 
L_ 一 一 一 Ah 
延 音 哺 板 “一 


最终， 演奏 者 应 该 可 以 越过 先 接 下 手指 或 踏板 再 把 它 放 到 正确 的 
高 庆 这 -- 步 又 ,并 直接 达到 正确 的 高 度 。 例 27， 选 自 勃 拉 姆 斯 的 《 帮 蝎 
蝎 》，On. 2 第 二 乐章 ， 和 例 28 , 选 自 德 横 西 4 钢 笃 组 曲 ? 中 的 《前 秦 千 》， 

，777 。 


是 可 以 使 用 中 踏板 的 这 个 高 度 专业 化 的 踏板 技巧 的 _ 些 范例 。 


例 27 
Tempa 工 【ndanie com epPrasatongj 、 


一 > 一 


生生 要 


使 共振 泛音 发 声 
有 些 一 十 世纪 作曲 家 使 用 中 踏板 ， 通过 共振 泛音 的 发 声 ， 来 创造 
特殊 效果 。 例 29 , 选 自 卡特 的 《 钢 台 奏 哆 曲 》 第 一 乐章 ,作曲 家 的 一 个 脚 
注 说 ,“ 如 果 泛 音 能 听 得 见 ， 就 去 掉 括 弧 中 的 音符 "。 
。 了 7 呈 ， 


下 zPe 二 
(hasstercj 
党 [ 


为 取得 这 个 段落 的 正确 效果 ， 需 要 一 个 共鸣 好 的 乐器 。 这 里 没有 
提供 节 垢 记号 ， 
特殊 音 及 效 果 

有 些 曲 于 要求 轻 徽 采 腊 的 踏板 共鸣 ， 或 甚至 - -个 持续 音 的 微 能 响 
卢 : 有 时 这 些 效果 用 中 踏板 来 达到 比 常用 的 部 分 地 更 换 或 放 掉 制 音 器 
踏板 会 更 好 。 在 有 些 情况 下 ， 可 以 不 出 虞 地 接 下 乐曲 中 实际 上 不 发 疡 
的 一 个 音符 或 一 组 音符 ， 然 后 用 中 踏板 抓 住 。 如 果 这 些 音符 形成 了 土 
面 实际 发 虑 的 音符 的 基 音 ,就 可 以 昕 到 共振 泛音 的 轻微 习 脑 的 声音 -要 
使 c 音 的 泛音 进入 振动 ， 可 以 用 它 下 面 的 任何 基 音 。 


例 30 


作为 一 个 试验 ， 不 出 声 籽 按 下 例 30 中 高 音 C 下 面 的 每 个 音符 ， 并 

用 中 踏板 抓 住 每 个 音 , 然后 阐 高 音 C 并 放 掉 。 这 个 高 音 C 会 继续 轻 轻 振 

动 : 当 弹 下 更 低 、 距 离 更 远 的 音符 时 ， 振 动 会 变 得 更 弱 。 如 果 用 延 音 

踏板 抓 仕 几 个 或 所 有 基 彰 时， 最 上 面 的 C 的 响声 会 强 得 多 。 可 用 任何 

音符 来 做 这 个 试验 ， 只 要 下 面 音符 保持 同样 的 音程 关系 。 而 所 建立 的 
。 了 了 号。 


沪 音 ， 其 强度 决定 于 中 踏板 不 出 声 地 抓 住 的 那些 音符 的 数目 ， 以 及 它 
们 在 物理 上 的 密集 程度 。 

德 东 西 的 前 者 曲 《 帆 》 中 有 一 个 应 用 中 踏板 这 种 用 法 的 极 好 机 会 。 
出 于 乐曲 很 多 地 方 都 建立 在 全 音阶 的 基础 上 ， 许 多 钢 骏 家 试图 使 用 事 
实 上 的 一 整个 延伸 的 制 音 器 踏板 的 诊 层 。 然 而 除非 这 个 钢琴 家 有 基 赛 
人 金 那样 的 控制 ， 否 则 其 结果 可 能 会 令 人 失望 地 混乱 。 使 用 中 踏板 可 能 
是 一 个 好 的 折 圳 解决 办 法 。 

下 面 的 过 程 会 产生 音乐 的 有 薪 腌 气氛 ,但 不 是 声音 的 一 团 脏 的 烟雾 。 
当 笋 ， 也 可 以 使 用 一 些 制 音 器 踏板 。 在 开始 弹 春 乐曲 之 前 ， 不 出 声 地 
按 下 例 31 前 面 所 表明 的 任何 音符 的 结合 (其 中 没有 在 作品 本 身 任 何 地 
方 被 使 用 的 )， 并 用 延 音 跨 板 抓 住 它们 。 


例 31 


了 册 不 出 声 地 按 下 任何 一 起 音 ， 
4 揪 后 用 延 音 丸 板 抓 住 并 在 加 个 
Modiri [ 山 -ap] 。 乐 曙 中 妆 终 保持 住 。 


Don um 二 和 7 有 掺 可 芋 厅 出 有 rn 下 rmtaany 
一 
二 和 


第 一 组 音 会 产生 比 第 二 组 稍微 强 一 些 的 一 串 证 音 。 第 三 组 当然 会 
增加 更 多 的 瞳 腊 效果 。 作 为 最 后 的 润色 ， 在 乐曲 中 始终 出 现 的 降 B 持 
续 音 可 以 和 其 他 基 音 一 起 不 出 声 地 按 下 去 ,假如 所 弹 奏 的 乐器 需要 , 左 
踏板 也 可 以 在 曲子 的 大 部 分 地 方 始终 保持 住 。 也 应 该 使 用 制 音 器 踏板 。 

另 一 个 很 适合 这 种 踏板 技巧 的 作品 是 肖邦 的 《 播 租 曲 # OP.57 。 由 
于 开始 的 贬 D 留 下 来 一 直 作 为 一 个 瞳 指 的 持续 音 ， 但 又 不 应 变 得 过 分 
明显 ， 例 镁 所 状 明 的 中 路 板 的 运用 是 一 个 可 能 的 解决 办 法 。 同 时 需要 

” 720 ， 


制 音 器 踏板 的 部 分 更 换 ， 以 受 左 踏板 的 某 些 使 用 。 
例 32 


、 站 办 


了 一 六 一 天 


的 后 用 延 音 鹭 板 保 圭 住 。 
制 音 器 路 板 :一 ~ An， 人 、 


” 727 ， 


第 
左 


章 
板 


堪 踏板 符 往 被 称 作 uny corda (原意 : 一 根 弦 ),sorqiao( 观音 器 ), 或 
“减弱 声音 的 “mating 踏板 。 它 的 作用 不 仅 蚌 帮助 演奏 者 弹 得 更 弱 ， 而 
也 是 为 了 增加 点 音 的 柔和 ， 并 除 掉 音 质 中 任何 敲 击 的 成 分 。 左 踏板 往 
往 被 比 作 纺 乐 演奏 性 的 戏 音 器 ， 虽 然 这 个 被 过 多 好 运用 的 比拟 并 不 完 
全 准确 。 然 页， 如 果 我 们 始终 把 堪 踏板 当 作 一 个 增加 音色 和 改变 音质 
的 设计 ， 而 不 是 -个 为 帮助 弹 得 重 磁 而 使 用 的 拐 棍 ， 我 们 就 会 更 加 接 
近 钢 台 家 的 这 个 可 贵 的 工具 的 一 全 艺术 性 的 送 用 。 

左 踏板 如 果 称 作 "移动 "踏板 会 更 合适 得 多 ， 因 为 那 确实 就 是 它 在 
大 钢琴 上 的 切 用 。 当 左 踏板 被 踩 下 去 时 ， 整 套 锤子 稍 向 左 侧 移 动 ， 因 
而 在 大 多 数 音 上 面 ， 打 击 了 两 根 击 不 是 三 根 弦 ( 见 例 1 )、 彰 量 当 然 减 
弱 了 ， 但 具有 更 重要 意义 的 是 ， 由 于 猴子 用 它 表 面 的 : -个 被 撞击 得 少 
-: 些 ， 因 而 更 对 软 的 部 分 来 击 纺 ， 而 造 盛 的 音质 上 的 改变 。 同 祥 很 重 
要 的 是 当 逛 子 打击 其 他 两 根 荡 时 ， 没 有 使 用 的 那 根 息 所 发 册 的 轻微 的 
振动 。 这 个 泛音 的 产生 给 予 整个 洪亮 度 蒙 上 一 种 兹 纱 似 的 声音 。 

经 过 使 用 ， 锤 子 的 头 会 由 于 反复 地 在 同 地方 击 纺 而 形成 沟 ， 在 
受到 沉重 和 经 常 的 使 用 的 锤子 上 ， 这些 沟 往往 看 起 来 像 深 的 裂缝 ; 而 
时 间 甚 至 会 进一步 破坏 毯子 的 回 弹性 。 既 过 理想 的 调整 后 ， 锤 子 应 该 
疝 右 移动 到 刚好 打击 在 撞击 出 来 的 沟 之 问 ， 竺 子 相对 地 没有 被 用 坏 的 
部 分 。 事 实 上 ， 贝 森 多 则 (Bivendorfer) 黄 行 注意 到 让 锤子 以 这 种 方式 
操作 。 虽 然 存 它 的 乐器 上 ， 第 三 根 纺 仍然 某 种 程度 被 击 ， 但 使 锤子 始 
终 如 一 地 打击 在 一 个 更 秦 软 部 位 的 好 处 ， 比 起 稍 有 增 如 的 音量 ， 是 非 

.722 ， 


对 有 


常 值得 的 。 

在 大 多 数 锁 芝 上 ,把 左上 踏板 完全 踩 下 去 会 把 锤子 过 近 地 送 向 右 删 ， 
因而 昌 然 在 大 部 分 音 上 打击 了 两 根 而 不 是 三 根 纺 ， 狂 子 仍 然 会 打 在 撞 
去 成 的 沟 里 或 边 上 。 尤 其 在 高 音 区 ， 可 能 会 产生 一 种 比较 细弱 的 ， 呼 
味 呼 味 的 声音 ， 许 多 对 左 踏板 的 使 用 很 敏感 的 演 春 家 感觉 到 ， 缺 少 一 
位 技师 对 踏板 本 身 的 调整 ， 最 好 的 解决 办 法 是 只 把 左 踏板 踩 下 部 分 的 
距离 ， 使 得 锤子 能 打击 在 一 个 撞击 较 少 的 地 区 。 


例 : 


， - 钵 地 藉 部 
钵 于 头 帮 窒 撞 击 成 购 沟 一 一 


一 - 


大 


钉子 的 正常 位 置 


部 分 内 下 左 踏 板 时 钴 子 的 位 置 大 多 数 钢琴 上 左 踏 板 完 
全 嵘 下 去 时 甸子 的 位置 


用 这 种 方法 操作 左 踏 板 , 从 一 件 乐 器 到 另 一 件 自 然 会 有 所 变化 。 有 
着 相对 地 未 被 磨损 的 锤子 表面 的 钢琴 ， 把 左 踏板 完全 躁 下 去 可 以 行 得 
通 ， 而 那些 锤子 者 面 有 很 深 的 沟 的 ， 可 能 需要 过 细 的 控制 ， 以 便 使 锤 
子 表 面 的 一 个 特殊 部 分 打击 台 纪 , 来 使 声言 最 大 限度 地 变 为 更 加 柔和 。 
耳 沙 必须 是 演奏 者 的 指导 ， 而 不 是 眼睛 。 演 奏 者 应 该 决定 左 踏板 是 否 
已 正当 地 调整 好 ， 以 及 锤子 的 声音 是 否 已 处 理 好 ， 因 丽 当 使 用 踏板 时 
不 会 产生 不 均匀 或 呼 味 点 .每 人 有 自己 喜欢 的 段落 来 试验 左 踏 扳 . 例 ?， 

-723 。 


员 多 芬 的 《奏鸣曲 》，Op 1il 第 二 乐章 ， 以 及 例 3 ， 选 自 舍 伯 特 
0 OP， 90，No. 3， 大 两 个 可 能 的 选择 。 


下 全 全 二 下 下 二 
下 0 | 
RE 一 和 


了 一- 


有 着 相对 强 的 好 旗 居 次 的 段落 ， 有 可 能 必要 求 使 用 左 陆 板 ， 如 例 
4 ， 选 自 率 斯 特 的 《在 孤独 中 上 帝 的 祝福 六 区 ntdiktion de Ditu dans ja 
soliudeX 选 自 4 诗 情 和 宗教 的 谐音 》), 其 中 左 踏 板 的 标记 是 作 册 家 的 。 
这 也 是 试验 左 芋 板 前 一 个 很 好 的 段落 。 


机 在 辐 陆 机 -一 一 一 一-， -一 


"24 。 


左 脚 的 位 置 “ 

很 多 教师 告诉 他 们 的 学 生 ， 左 肝 应 该 所 有 时 候 都 放 在 左 绸 板 上 ， 
当 需 要 时 即 可 踩 下 去 .而 且 无 疑 的 ,没有 什么 出 看 到 一 个 演奏 家 在 需要 
左 踏板 的 一 刹那 突然 向 前 镍 冲 更 为 今 人 讨厌 的 了 。 许 多 钢琴 家 ， 特 别 
是 那些 用 有 力 的 、 往 往 使 人 分 心 的 身体 动作 强 奏 的 ， 会 忙于 左 脚 的 外 
部 吉 作 一 一 在 地 上 滑 来 消去 ， 打 拍 茸 ， 或 吧 脚 。 他 们 的 “富有 意味 的 
表情 "往往 太 多 地 在 这 些 痉挛 的 动作 中 表现 出 来 ， 而 不 是 演 春 中 声音 
的 本 身 ! 但 有 些 时 候 把 顽 脚 粘 在 左上 踏板 上 以 保持 准备 状态 是 不 明智 的 ， 
因为 有 些 段 落 当 两 手 走向 键盘 的 任何 一 端 时 ， 左 肢 可 能 需要 用 来 作 平 
衡 ， 

如 果 两 手 在 领 生 的 离 音 一 器 ， 把 左 峙 放 在 踏板 的 左 方 。 如 两 手 在 
低音 区 弹 奏 ， 把 左 脚 移 向 右 方 ， 在 右 脚 后 面 。 在 很 强 的 段落 ， 当 演奏 
者 用 充足 的 肩 部 重量 向 前 猛 推 到 识 键 里 时 ， 左 脚 可 以 基 在 后 面 受 凶 下 
用 来 下 衡 。 基 至 正在 用 左 踏板 对 ， 可 以 根据 多 手 正在 键盘 的 娜 一 端 弹 
礁 ， 而 把 脚跟 转调 堪 或 者 的 不 同 角 度 。 位 置 的 一 个 小 小 的 移动 ， 在 维 
持 舒 适 的 平衡 感 方面 可 以 创造 青 迹 ， 


写 阴 的 在 团 板 指 示 
虽然 贝多 芬 的 时 代 已 使 用 una corda 这 个 名 间 ， 这 个 赔 板 的 实际 物 
结构 以 及 随 之 发 生 的 声音 效果 ,出 起 我 们 今天 的 是 极 不 相同 的 ( 免 第 
但 这 一 古老 的 名 词 una cordk 和 多 种 其 他 名 请 一 起 , 贸 下 来 以 
表明 左 幅 扳 ， 
英语 : sofr pedal，shift pedal，muring Pedal 
法 语 ，une corde，spurdine，、 ha hedale sourde，Petitc Rdale 


”2 。 


德语 : mir Verschiebung，mic einer Saite，mi Dampiung 

意大利 语 ，Sordino，una corda, U.C ,sul una corda，Ppoco a Poco una corda 
旗 掉 左 踏板 可 以 标记 为 cg corde, 3 cordes ohne verschiebung， atte ia corde， 
tc. ，poco a Poco tfe corde，pPoco a boco mtte le cordc, 或 due corde， 同时 用 
左右 蹦 板 可 以 标记 为 Psd，、I and 2，conm 2 Bedale，2 Ped ，Les deux 亿 dales 
Mit beiden，Pedalen，Beide Pedale.I due pedafi， Tires emycloppeE de pE&dales， 2 
Bed ,duae Ped ,或 com sotd e Ped 。 


作 直 家 有 关 左 踏板 的 标记 

当 一 个 作曲 家 提供 使 用 去 踏板 的 标记 时 ,这 些 指 示 当 然 必 须 仔 细 
地 遵守 。 例 5， 选 自 每 伯 特 的 &K 考 榴 曲 ?: Op.53 第 二 乐章 ，mit Verschie 
bung 的 标记 在 字面 上 的 意思 是 “使 用 移动 "， 或 换 句 话说 , 用 左 踏板 演 
者。 但 舒 伯 特 没有 写 出 放 掉 它 的 标记 。 


蕴 到 人 rzchmawny 


见 多 芬 给 了 很 多 左 踏板 的 标记 ,最 经 常 是 在 最 后 几 首 奏鸣曲 中 。 在 
选 自 他 的 & 春 鸣 册 ?》，Op.106 第 三 乐章 的 例 6 中 ， 有 关 使 用 左 路 松 ana 
corda) 利 必 掉 它 (anat 上 cordc) 的 踏板 法 指示 极端 地 精确 。 

有 些 情 况 下 当 放 掉 左 踏板 后 ， 演 秦 者 可 能 需要 继续 弹 得 很 圈 。 这 
种 时 候 往 往 需 要 稍稍 降低 力度 水 平 ， 以 恒 对 放 掉 左 踏 板 进行 驳 补 。 例 
7 ， 选 自 中 多 芬 的 《者 鸭 曲 》,Op.106 第 四 乐章 ， 提 供 了 作曲 家 本 人 有 
半 使 用 和 放 掉 左 踏板 的 标记 。 


生 了 2 重 


2 
例 
口上 一 - 
加 Pagro See 昌 < | 机 | 站 
- 。， ， _ - 生 ， ， 
几 帮 二 -了 | 本 了 于 归 
Do 


制 将 咽 中 版 ，、、_ ， 、，、 
当 使 用 去 踏板 往 乎 台 和 通 ， 但 作曲 家 并 没有 特别 要 求 时 ， 演奏 者 


必须 运用 他 对 风格 的 辩 察 力 ， 而 不 应 依 下 左 踏板 作为 弹 得 更 弱 的 一 个 
懒 情 的 办 法 = 


回声 效果 . 

回 吾 效 昌 特别 适宜 十 使 用 堪 踏 板 ， 如 例 8 ， 选 月 舒 伯 特 的 《 春 咕 
曲 少 ，Dp 154 第 一 乐章 ， 其 中 整个 四 小 节 乐 名 以 PPP 重 复 。 

然而 ， 弱 !P ) 或 甚至 很 明 f PP) 不 一 定 总 需要 用 左 踏 板 。 很 多 情况 
F， 在 一 个 已 经 非常 安静 的 力度 范围 内 ,作曲 家 会 暗示 使 用 它 。 例 9 ， 


9 


选 自 德 虎 西 前 ( 假 面具》，sourd 《人 抑 住 " ,“ 减 绊 的 ">) 和 en ycloignanr 
习 消 失 ” 的 指示 似乎 要 求 用 左 踏 板 .pP 的 标记 可 能 是 为 提起 注意 的 , 因 
为 这 个 标记 已 是 前 面 几 小 节 中 最 后 提供 的 。 

例 8 


(Degre me non pzroppo) 


一 一- ae il 一 一， 和 一 一 一 4 1 一 一 一 IE 和， 


王 盖 一 这 下 吨 
b 闻 
| 
， 一 
一 ED 册 -ar。, 


CRLIP sp 
| 


左 踏板 在 一 个 乐句 中 间 

使 用 左 团 板 的 一 个 经 常 被 引用 的 准则 ， 是 它 不 应 在 一 个 乐句 中 间 
踩 下 去 ,即使 在 在 一 个 源 绊 时 也 是 如 此 。 这 里 面 有 很 大 的 真实 因素 , 因 
为 在 一 个 乐句 中 间 使 用 左 踏 板 会 形成 能 察觉 到 的 音质 变化 。 在 选 自 肖 


*， 了 38 ， 


孝 的 《 船 歌 ?》，DpP.60 的 例 10 中 ， 左 踏板 也 许 不 诠 在 渐 弱 过 程 中 踩 下 去 。 
例 10 


本 让 现 搞 下 板 。 


这 一 报 撕 性 的 "规则 "有 很 多 例外 ; 芯 如 ， 由 于 和 声 或 作曲 家 自己 
的 力度 标记 ， 而 暗示 有 入 人 注 且 的 音色 变化 的 线 落 。 肖 孝 的 《夜曲 》， 
op9，No1【( 例 10 有 很 多 这 样 的 音色 变化 。 


例 1 


{ 上 Largjheaio 可 二 06] 
-站 、 


堪 孟 本 开 -一 


形成 连 线 或 乐句 收尾 的 语气 
很 多 情况 下 ， 左 踏板 可 以 用 在 一 个 乐句 中 加 ， 使 连 线 的 结束 或 乐 
句 本 身 的 最 后 部 分 逐渐 减 红 。 这 个 用 法 在 音质 特 草 硬 和 亮 ， 而 且 钢 全 


:729 ， 


家 必须 用 一 切 办 法 控制 力度 和 音质 的 乐器 上 ， 效 果 尤 其 好 。 有 关 这 一 
点 设 有 回 定 的 规律 ， 因 为 在 有 些 钢 琴 上 ， 左 踏板 会 以 如 此 突然 的 方式 
改变 声音 的 质量 ， 因 而 排除 了 在 一 个 乐句 中 间 使 用 它 来 使 音量 变 红 的 
可 能 性 。 正 如 许多 踏板 技巧 一 样 ， 演 奏 者 必须 不 断 地 试验 ， 而 且 最 重 
要 的 是 批判 地 听 自 己 的 演奏 。 例 12, 选 自 上 肖邦 的 k《 幻 想 曲 》，OpP.49， 和 
例 13 , 选 自 铬 伯 特 的 《即兴 曲 》，Op 142,No.3, 说 明 左 踏板 可 坟 怎 样 用 
来 形成 连 线 和 乐句 的 语气 ， 假 定 当时 弹 奏 的 乐器 上 音质 变化 的 不 是 太 
过 分 。 


重症 加， 五 口中 二 让 4 


业 


抽 音 器 路 板 一 人 一 人 - 
到 -一 


在 伴奏 音 型 中 

左 踏 板 可 以 用 来 使 伴奏 音 型 更 弱 ， 从 而 给 它 -- 个 与 主要 诈 律 材料 
不 同 的 声音 质量 。 必 须 再 次 强调 ,所 演奏 的 乐器 必须 被 仔细 地 评估 ,看 
它 的 声音 质量 是 否 适 宜 于 此 种 踏板 技巧 。 例 14， 迁 自 千 伯 特 的 《即兴 
曲 》，Op 90，No3 和 例 15， 选 自 上 肖邦 的 《练习 曲 >，Op 站，No 7， 在 


。 了 730， 


弹 其 中 每 仿 向 调 音 时 左 踏 板 应 短暂 地 抬 起 来 。 
例 14 


由 msiem 拉 


为 了 声音 的 强度 

作 则 家 可 能 在 一 些 需 要 很 大 的 声音 强度 的 段落 要 求 使 用 左 踏 板 ， 
如 例 14, 选 自 李 斯 特 的 K《 沉 思 3Recucillement)y。 制 音 器 踏板 和 左 踏 板 二 
者 的 标记 都 是 原来 的 。 ， 


制 音 器 贿 板 必 ”一 


即使 作曲 家 没有 特别 要 求 时 ， 在 一 个 有 着 极 大 的 情感 强度 并 机 求 
声音 的 同等 强度 的 歌唱 性 段落 中 ， 使 用 堪 踏 板 也 许 是 可 取 的 ， 但 这 里 
的 音量 本 身 必 须 是 不 太 大 的 。 在 选 自 舒 曼 的 《浪漫 曲 ?,DP28 ,No.2 的 例 
17 中 ， 演 奏 家 也 许 喜 欢 只 在 最 初 八 小 节 重 复 时 使 用 去 踏板 。 


例 17 


Enmyfacn 小 -iog 


下 
[一 一 由 


在 改编 晶 中 

在 风琴 的 改编 晶 中 ， 左 踏板 不 仅 可 以 在 某 一 段落 的 音量 必须 减少 
时 使 用 ， 而 且 也 可 以 在 作品 模仿 风琴 的 一 个 不 同音 栓 时 ， 为 了 改变 音 
质 而 使 用 。 例 有 一 个 这 样 的 段落 ， 选 自 布 素 尼 (Bwsoxz) 的 《巴赫 C 大 
调 管 风 癸 托 卡 塔 的 前 春 曲 ?的 钢琴 改编 曲 。 


例 8 


(了 pe moterdto ， ) 
《io TiratO， 让 em 站 3 和 2 二 25emET 人 上 四 De9gata 
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同时 使 用 所 有 三 个 踏板 

偶尔 需要 同时 用 所 有 三 个 哮 板 ， 以 左 脚 操 作 左 踏板 和 中 踏板 。 这 
个 技巧 并 不 容易 ,但 经 过 是 够 的 练习 可 以 做 到 。 班 西 ， 格 兰 吉尔 (Perc? 
Crezz8e 阔 他 有 关 踏 板 法 的 想法 仍 证 明 为 极其 先进 的 , 讲 到 这 一 技巧 ， 


演奏 者 必须 在 保持 住 延 音 路 板 的 同时 ， 可 以 自由 地 踩 住 
和 放 掉 勇 音 路 板 ， 并 在 保持 田 音 足 析 同时 踩 住 和 放 掉 延 音 踏 
板 。 脚 小 的 演奏 者 新 遇 到 这 个 问题 时 ， 容 易 把 它 想 作 是 一 件 
不 可 能 的 事 ， 但 经 验 说 明 ， 经 过 充分 的 练习 所 有 尺寸 的 脚 都 
可 以 掌 推 这 个 双 鹭 概 的 被 巧 。 对 于 近 现 代 钢 和 礁 演 者， 它 是 绝 
对 需要 的 。 


为 使 左 脚 在 左 团 板 和 中 踏板 上 找到 适当 的 位 置 ， 

1 把 脚跟 放 在 左 鹭 板 稍 往 左 一 些 的 地 方 . 脚 趾 庶 面 向 制 音 器 踏板 
的 方向 ， 脚 跟 远 离 制 音 器 帆 板 。 

2， 先 用 脚 的 左边 踩 下 堪 踏 板 ， 著 力 用 在 脚 的 拇 轩 球 部 位 。 

3 从 脚趾 处 用 脚 的 右边 向 延 音 踏板 使 用 正 力 , 仍 保持 左 踏板 结实 


地 踩 住 。 
例 19 的 练习 可 以 用 来 练习 把 左 县 从 一 个 踏板 转移 至 另 一 个 。 


a 了 


例 20， 选 自 李斯 特 的 kb 小 调 奏 鸣 此 >》， 和 和 例 21 ， 拉 威 尔 的 《水 仙 》 


个 路 板 可 以 同时 使 用 。 


一 
一 上 
一 


( 选 自 《 加 斯 巴 之 夜 3), 表明 一 些 段落 其 中 所 有 
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第 二 部 分 
不 同 作曲 家 、 不 同 风格 的 钢 肥 
作品 中 踏板 的 使 用 


第 四 章 
演奏 巴 替 作 品 时 踏板 的 使 用 


在 踏 板 . 左 踏板 .中 踏板 的 运用 


右 踏板 

许多 演 春 家 坚持 由 于 巴赫 为 其 写作 他 的 键盘 音乐 的 乐器 上 不 存在 
右 踏 板 ， 因 之 在 钢 硬 上 弹 故 他 的 音乐 时 不 误 使 用 它 。 人 恨 如 这 个 推理 要 
贯 串 始终 ,也 许 其 结论 应 污 延 伸 到 根本 不 应 在 钢 便 上 听 到 巴赫 的 音乐 ， 
因为 馆 今 所 知 ， 他 键盘 作品 还 没有 为 克 列 斯 托福 里 新 发 明 的 有 强 弱 的 
羽 管 键 樟 而 寻 作 的 ， 每 一 个 音乐 家 必须 为 他 自己 决定 这 个 问题 。 但 假 
设 一 个 人 在 弹 奏 巴赫 时 不 希望 被 剥夺 现代 钢 潍 以 及 它 的 丰富 音色 和 洪 
亮 声 彰 ， 那 么 踏板 的 使 用 忘 如 何 处 理 呢 ?能 否 以 一 种 不 致 败坏 或 拱 害 
巴赫 音乐 的 方式 来 运用 踏板 法 电 ? 

有 关 巴 赫 的 键盘 音乐 以 及 制 音 器 踏板 的 大 量 的 损害 ， 来 自 把 一 个 
十 妃 世纪 的 声音 概念 一 它 喜 次 主要 为 密集 的 洪亮 度 , 音 型 的 融合 和 
延续 长 的 低音 持续 音 而 使 用 鹭 板 一 -与 一 个 具有 对 位 的 占 部 清晰 度 ， 
并 且 每 个 占 部 有 对 比 竹 套 法 的 巴洛克 观念 混 清 在 -起 。 当 在 钢琴 上 弹 
友 巴 赫 的 键盘 音乐 时 ， 右 踏板 很 少 需要 用 来 延续 大 组 的 音符 。 那么 它 
的 作用 该 丰 什 么 呢 ? 

对 于 今天 的 巴赫 演奏 家 ， 制 音 器 踏板 的 最 重要 的 作用 ， 也 许 是 为 
了 在 需要 时 达到 一 个 无 锋 的 连 奏 .虽然 巴赫 时 代 的 羽 管 键 琴 演 码 家 , 古 
铀 到 沽 奏 家 和 风 蓉 演奏 家 只 能 单独 用 手指 来 达到 连 泰 ， 他 们 没有 今天 
钢 硬 家 所 面 对 的 有 关 和 琴键 的 更 大 深度 .重量 和 其 至 尺寸 方面 的 额外 的 
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担心 。 当 重复 的 音 或 和 苞 必 须 弹 成 连 奉 时 ， 腔 键 重量 和 下 键 深 度 就 成 
为 特殊 问题 。 为 这 类 连 音 的 连接 使 用 踏板 时 ， 弹 秦 者 应 该 尝试 在 每 个 
重复 的 音 或 和 苞 之 间 ， 而 不 是 立即 在 它 之 后 ， 重 新 踩 下 踏板， 以 此 来 
减少 制 音 器 实际 被 抬 起 来 的 时 间 。 制 音 器 离开 登 汞 的 时 间 越 短 ， 音 质 
中 发 生 可 听 列 的 变化 的 机 会 就 越 少 。 当 然 ， 强 奏 者 必须 用 手指 来 法 到 
尽 可 能 多 的 连 春 。 例 1， 选 自 《 平 均 律 钢 夺 曲 第 T 集 ? 的 《 降 b 小 调 前 秦 
旧 》， 和 例 ?， 选 站 4 平均 律 馈 震 曲 第 I 集 ? 的 6f 小 调 赋 格 ?， 包 含 用 右 
踏板 帮助 在 重复 音 中 做 到 连 音 连接 的 典型 例子 。 


例 3 ， 选 自 《 平 均 律 钢 容 曲 第 工 集 ? 的 《ec 小 调 赋 格 》 和 例 4 ， 选 
自 《& 平 均 律 局 潍 旧 第 I 集 ? 的 《kf 小调 赋 格 》， 表 明 必 须 用 右 踏板 来 连接 
别扭 的 跳跃 和 大 音程 。 
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右 踏 板 也 可 以 用 来 丰 守 音质 ,尤其 在 有 长 时 值 音符 的 旋律 片段 中 。 
巴 蒋 车 人 更 喜欢 如 歌 的 ( Canrabik ) 方 式 的 弹 奏 ,如 在 他 的 《创意 是 3? 题 献 
序 童 中 所 提 讲 的 那样 .而 且 , 由 于 十 八 世纪 早期 的 键盘 乐器 中 没有 一 种 
能 像 一 个 现代 大 钢 便 上 那样 快 地 制 住 声音 的 装置 ， 因 此 它们 的 声音 不 
能 视 作 是 干 的 ,在 那些 被 认为 是 为 十 钢 人 不 太 辉 烛 而 富有 表情 的 风 
纤 所 写 的 巴赫 的 键盘 作品 中 ， - 般 要 求 更 大 程度 的 歌唱 性 和 连 寺 。 
巴赫 的 《平均 律 钢 便 曲 第 工 集 》 的 《 降 * 小 调 前 奏 曲 > ( 例 5 )， 狠 清 
楚 地 是 用 这 种 风格 写 的 ， 


在 期 望 弹 秦 者 自由 地 用 琶 音 弹 奏 大 和 纺 的 段落 中 ， 如 例 6 的 《xz 小 
调 幻 想 曲 》， 也 W VAN ， 可 能 需要 表 一 些 右 路 板 ， 
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贯穿 整个 ke 小 调 幻想 昌 ?,BWYV906 ， 在 有 很 强 的 节奏 特性 的 明亮 . 
有 力 段 落 中 ， 可 以 用 吉政 板 的 轻微 者 磁 ， 来 加 重 得 装饰 音 或 连 线 。 例 
7 中 的 短 连 线 是 在 巴赫 的 原版 中 可 匈 到 的 ， 


左 踏 板 

虽然 普遍 的 回避 左 踏 板 应 视 为 巴赫 音乐 中 的 准则 ， 有 些 场 合 它 可 
以 是 增加 色彩 的 一 个 可 贵 工具 。 人 眉 落 的 重复 ， 它 在 羽 管 键 琴 上 可 以 用 
变换 音域 来 加 以 变化 ， 可 通过 用 左 踏板 来 改变 音色 。 但 演 秦 家 永远 不 
应 允许 这 种 回声 设计 变 成 用 得 过 分 或 可 预见 的 .虽然 在 6 意大利 风格 蛮 
奏 曲 ?第 三 变奏 中 〈 例 8 )， 左 踏板 作为 获得 变化 的 一 个 手段 ， 有 时 会 
证 明 是 有 用 的 ， 但 它 的 使 用 不 应 在 每 次 反复 时 变 为 机 械 的 。 


例 8 


反复 时 用 左 踏 板 
.142 


中 踏板 

巴赫 音乐 中 有 少数 见 全 有 段落， 其 中 有 想像 力 的 演 奉 家 可 以 用 中 踏 
板 来 保持 不 可 能 用 手指 或 右 踏板 保持 的 长 持续 音 。 它 们 大 多 数 在 那些 
似乎 在 便 作 时 想到 脚 键盘 的 作品 中 可 找到 。 在 巴赫 的 时 代 ， 脚 键盘 可 
以 附 在 十 钢琴 或 羽 管 健 毒 上， 因此 同样 的 琴 弦 可 以 由 踏板 或 由 手 来 活 
动 。 这 一 设计 对 于 需要 在 家 里 做 一 些 练习 的 风 琴 学 生 特 别 有 用 。 往 姆 
斯 ;格拉 西 纽 (Jares Gyasstzeea) 在 他 1740 年 的 K 间 乐 辞典 》 中 写 到 ， 
当 脚 键盘 附 在 一 个 十 钢琴 上 时 ， 它 “不 可 能 在 模 当 距离 以 外 被 听 到 ; 因 
此 有 人 人称 它 为 哑 上 古 钢琴 ;由 此 它 成 为 在 尼姑 中 被 特殊 使 用 的 ， 她 
们 学 习 阐 泰 ,而 不 愿意 打扰 宿舍 ". 根 据 巴 蔡 去 世 时 对 他 庄园 的 一 个 描 
述 , 在 他 遗物 中 有 一 套 这 样 的 踏板 。 

巴赫 的 写作 中 有 一 个 好 像 使 用 脚 键 盘 的 例子 ,可 在 例 9 ,《 平 均 律 
铀 县 曲 第 1 集 : 小 调 冉 格 ?第 79 一 87 小 节 中 兄 到 。 这 星 不 可 能 用 手指 或 
右 踏板 来 保持 从 第 83 小 节 开始 的 延伸 的 :持续 音 的 全 部 持续 时 间 .这 里 
有 珊 全 使 用 中 踏板 的 可 能 解决 办 法 。 也 许 更 好 的 一 个 是 ， 在 第 80 小 节 
体 止 中 间 把 A 不 出 声 地 按 下 去 ， 再 很 扫地 用 中 踏 拔 抓 住 它 。 当 三 小 节 
后 : 实际 发 声 时 ， 它 已 经 被 抓 住 并 将 保持 下 来 。 例 10 表 明 的 另 一 种 可 
能 ， 是 用 中 踏板 同时 抓 住 第 83 小 节 第 四 拍 上 的 低音 : 和 高 八 度 的 : 。 虽 
然 这 会 造成 踏板 中 多 保持 了 一 个 额外 的 A, 但 整个 4 持续 音 的 和 声 概 念 
还 会 是 同样 的 。 按 照 卡尔 菲 力 普 ， 埃 曼 努 尔 . 巴赫 (Car it 
瑟 MadMael Bac)， 有 连 线 的 长 持续 音 可 以 用 外 加 的 重复 来 加 强 。 
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不 出 声 地 按 下 页， 然后 用 中 五 板 抓 


例 11 说 明 另 一 个 使 用 中 踏板 的 机 会 , 选 犁 根据 阿 比 诺 尼 主题 的 赋 
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格 ?3，BwYV950。 没 有 疑问 这 个 作品 原 素 是 为 脚 键盘 写 的 ， 因 为 原 谱 中 
写 了 bed 发 踏 板 ) 这 个 字 。 如果 用 中 路 板 ， 只 应 抓 住 和 保持 低音 E 。 

应 该 始终 记 住 ， 对 于 一 个 手 措 连 春 ， 或 那些 必须 单独 由 于 弹 春 出 
的 有 关 秦 法 。 名 法 和 力度 控制 等 的 设计 好 的 狂 念 ， 钢 众 踏板 中 没有 珊 
一 个 是 可 以 以 任何 方式 作为 代替 的 。 在 钢 介 上 弹 奏 巴 替 的 键盘 音乐 时 ， 
踏板 主要 地 应 视 为 增加 音色 的 力量 ， 并 只 是 作为 保持 连 奏 或 维持 一 个 
持续 音 中 蛋 尔 的 帮助 。 


改编 曲 中 的 踏板 运用 


弹 雁 巴赫 音乐 的 钢 生 改 编 曲 时 ， 比 在 钢 淮 上 弹 奏 他 为 芍 管 键 到 或 

古 钢 硬 写 的 原 谱 ， 要 求 更 多 地 使 用 三 个 署 板 。 在 十 九 志 纪 和 二 十 世纪 
初期 ， 当 时 第 一 流 的 钢琴 家 经 常 创作 和 演奏 改编 明 。 以 后 ， 随 着 对 早 
总 乐 权 感性 演奏 实践 的 不 断 增 长 的 敏感 性 ， 以 及 对 历史 上 乐器 的 新 
的 兴趣 ,演奏 家 和 音乐 家 都 日 益 拒 绝 把 改编 曲 作 为 正当 的 艺术 形式 。 当 
他 们 在 色 忙 中 抵制 解释 音乐 的 自由 ， 并 且 有 时 ， 括 制 十 丸 世 纪 浪 刘 派 
演 愉 家 时 已 承认 的 这 种 破格 形式 时 , 他 们 的 粗暴 态度 往往 堕落 为 势利 。 
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但 现在 大 部 分 这 种 极端 的 抵制 似乎 已 经 过 去 。 一 些 主要 的 艺术 家 如 菲 
舍 尔 (iscpe 疙 吉 列 尔 斯 上 证 如 ， 替 斯 FEess 恒 洛 维 英 ， 肯 普 夫 ， 
德 . 拉 罗 查 ， 米 凯 兰 杰 利 ， 诺 瓦 埃 斯 (Nonaesj， 佩 特 里 fPeti, 鲁 宾 斯 
坦 和 桑 多 尔 (Shortdor) 部 曾 录 制 过 巴赫 音乐 的 改编 曲 。 有 这 样 草 越 的 
一 恢 做 出 糊 样 ， 们 科 有 足 够 的 正当 理由 可 以 来 讨论 这 个 重要 文献 中 的 
踏板 法 ， 

亚 赫 音乐 的 最 伟大 的 改编 者 之 -- 是 菲 鲁 奇 磺 ， 布 索尼 (5 efrracczo 
xsozz) ,他 为 许多 风 训 作品 以 户 为 独奏 小 提 酚 的 D 小 调 夏 空 的 钢 登 改 
编 曲 , 仍 列 为 这 一 类 型 中 最 伟大 的 成 就 之 一 。 布 索尼 在 他 的 《平均 律 钢 

, 鞭 昌 ?版 本 的 一 个 补充 部 分 (很 遗憾 在 近代 再 版 时 被 出 去 》 留 下 一 个 有 
: 美 他 的 改 狂 方法 的 全 面 分 析 . 有 半 踏 板 法 的 章节 是 富有 想像 力 的 ,而 且 
它 在 一 个 更 为 广泛 的 艺 梳 实践 的 意义 上 ， 对 许多 不 属于 改编 曲 类 型 
的 作品 也 是 适 儿 的 。 

例 12 至 19 全 部 都 是 布 索尼 文章 中 的 ， 它 们 表明 在 弹 秦 改编 昌 时 踏 
板 的 一 些 伐 表 性 用 法 。 蹄 板 标记 是 布 索尼 原文 中 见 到 的 ; 只 在 极 少 几 
个 例子 中 他 的 一 些 记 法 稍 有 和 更改， 以 便 更 易于 理解 。 


右 踏板 
布 索尼 有 关 右 踏板 的 章节 中 开头 的 锋利 的 论述 ， 是 不 言 而 喻 的 : 


不 要 相信 传奇 似 的 惯例， 说 书 作 品 必须 不 用 路 板 帝 奏 。 踏 
极 不 仅 在 巴 灰 的 钢 参 作品 中 有 时 是 需要 的 ， 而 它 在 这 些 改编 的 风 
傣 曲 中 更 是 绝对 必需 的 。 确 实 的， 在 钢琴 作品 中 能 用 踏 概 而 又 听 
不 出 来 ， 才 是 唯一 正 痛 的 方法 。 有 关 这 一 点 ， 我 们 指 的 是 用 路 概 
来 连接 两 个 依次 进行 的 单 音 或 和 营 ,为 强调 一 个 悬 留 音 ,为 延续 一 
个 单 直 部 ， 等 等 ;一 种 处 理 方式 其 中 并 不 显 出 具体 的 政 板 效果 ……- 
在 任何 地 方 只 要 可 能 ， 尽 量 用 手 而 不 是 用 踏板 来 延续 一 些 音 。 而 
钢 合 家 观念 十 的 连绵 的 踏 报效 果 对 这 风格 是 过 不 梧 于 的 。 在 使 用 
路 板 弹 和 弦 ( 完 整 的 或 分 解 的 ?的 地 方 ,把 手 和 踏板 同时 拾 起 来 .一 
“146 ， 


个 煤 烛 地 东 长 的 声音 是 与 网 全 的 特点 相 责 的 。 在 想 要 模仿 宏伟 的 
“全 奏 的 风 兢 "效果 的 和 投 落 ， 鹭 板 是 必 不 可 少 的 。 哲 起 的 制 音 器 不 
会 在 经 过 音 和 亚 音 以 及 类 似 音 上 产生 坏 的 效果 。 想 一 下 ， 全 奏 的 
风 全 所 开放 的 混合 声音 包含 了 所 弹 奏 的 每 个 音 的 五 度 彰 .和 八 度 音 、 
或 甚至 三 度 和 七 度 。 在 钢琴 上 ， 只 有 使 用 踏 珀 才能 获得 这 些 声 音 
融合 的 一 个 大 致 的 弄 仿 。 


布 素 尼 的 例子 极其 精确 , 有 些 甚至 用 虚线 来 准确 地 表明 赌 板 应 在 哪里 
踩 下 和 放 掉 。 例 12， 选 自 4 圣 安妮 ?3 契 格 ,和 例 13 ， 选 自 《D 天 调 网 琴 前 
秦 曲 》， 说 明了 他 在 使 用 中 板 方面 的 精确 性 。 


例 12 


全 jegra riao1ato ed an97916o 


时 -本 一 页 忆 二 
-本 Er 二 
上 
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左 踏 板 
布 索尼 对 使 用 堪 踏板 提供 如 下 的 建议 : 站 


有 关 红 音 或 堪 踏 板 《〈 标 志 为 “una corda” 或 “uc”)， 让 我 们 在 
开始 时 就 说 ， 它 不 只 姑 在 很 弱 CPianissimo ) 的 最 后 阶段 可 以 使 用 ,也 
可 以 用 在 叫 强 (mezzo ferte) 和 所 有 居于 中 间 的 方 度 层 次 中 。 在 时 
甚至 可 能 发 生 这 样 的 情况 ， 一些 不 用 能 音 踏 板 的 段落 比 其 他 一 些 
用 它 的 航 落 弹 奏 得 更 能。 这 里 想 要 的 浆果 并 非 声音 的 绊 ， 而 是 所 
获得 的 特殊 的 童 贰 。 


在 选 自 《 圣 安 婉 》 前 奏 曲 的 例 14 和 15 中 ， 布 索尼 似乎 把 堪 踏 板 视 为 增 
加 音色 的 一 个 玫 助 ， 并 用 它 来 产生 变换 风 硬 音域 的 效果 。 


例 14 


*。 148， 


去 二 二 
喇 二 二 


在 例 15 和 十 ， 虽 然 布 索尼 只 给 了 左 踏板 的 标记 ， 中 踏板 无 疑 地 应 用 
来 延续 第 一 和 第 三 哲 圭 出现 的 二 分 音符 和 弦 ， 当 这 样 做 时 ， 右 了 靶 庶 哲 
作 中 踏板 : 


中 涉 板 
布 索尼 广泛 的 探索 中 踏板 的 用 法 , 写 养 , “真正 的 风琴 效果 只 有 在 
三 个 踏板 的 综合 动作 中 可 以 获得 。 选 自 6D 大 调 克 琴 前 奏 曲 与 赋 格 3 的 
蒋 16， 使 用 中 踏 松 来 延续 在 见 二、 会 用 脚 保 持 的 持续 音 ，， 
在 李斯 特 的 《巴赫 8 小 调 幻想 曲 与 赋 格 》 的 改编 曲 中 〈 例 17)， 布 
索尼 建议 用 右 脚 操 作 中 踏板 ， 因 为 当时 并 没有 熏 用 右 踏 板 。 


了 9。 


一 
下 上 一 了 一 


堪 帆 板 Li 


布 索尼 怕 到 可 以 用 " 听 不 见 好 重复 延续 音 " 来 更 好 地 模仿 由 雁 的 声 
音 。 碍 一 个 原来 的 例子 中 ( 例 138 )， 他 用 不 出 声 地 重新 接 下 它 来 保留 堪 
手 的 从 度 P ， 以 适度 上 面 移动 的 和 声 。 右 肚 应 先 抬 作 中 踏板 ， 然 后 转 
移 到 右 踏 板 ， 因 为 左 肚 必 须 始 终 躁 住 左 踏 板 。 虽 然 布 索尼 从 未 提 到 过 
用 左 脚 同时 使 用 左 踏板 和 中 踏板 的 可 能 性 ， 但 这 一 解决 办 法 会 帮助 在 
第 一 小 节 达 到 一 个 连 秦 。 


50 


好 
1 - 本 
记 这 -让 一 
oo 


了 一 


布 索尼 提 人 程 的 另 一 效果 是 把 保持 住 的 旋律 音 重新 按 下 去 ， 然 后 拒 
制 音 器 踏板 提起 来 以 便 使 声音 以 一 种 让 旋律 突出 的 方式 出 现 。 在 他 另 
一 个 原来 的 例子 中 例 19 )， 有 有 索尼 对 这 一 效果 的 标记 似乎 也 要 求 慢 速 
卫 踩 下 和 放 掉 右 踏 板 . 


oj 如 mtimeme 


不 出 点 地 按 下 去 


市 索 尼 是 一 位 天 才 的 钢 合 家， 他 有 关 踏 板 法 的 思想 ， 在 当时 只 有 
镶 人 的 独创 性 ， 并 在 有 些 方 面 从 没有 被 超越 过 。 
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第 五 章 
演奏 海顿 和 莫扎特 作品 时 踏板 的 使 用 


右 踏 板 

在 铜 硬 上 弹 奏 海顿 和 莫扎特 作品 时 ， 制 音 器 踏板 的 使 用 始终 是 有 
搬 问 的 , 丙 有 些 音乐 家 强烈 地 感到 在 弹 秦 海顿 作品 时 应 极 少 使 用 踏板 ， 
而 弹 莫 扎 特 作 品 则 报 本 不 四。 公认 地 ， 他 们 最 早 的 键盘 作品 中 有 些 也 
打 竺 在 羽 管 键 琴 或 古 钢 琴 上 演 泰 的 ,但 随 着 早期 钢 硬 迅速 地 获得 承认 ， 
两 位 作 昨 家 不 久 都 开始 在 写作 时 考虑 到 这 个 乐 髓 。 

在 一 架设 有 修理 好 的 现代 钢 便 上 再现 海顿 和 莫扎特 时 代 钢 环 的 明 
亮 的 .有 些 单 蔓 利 延明 的 声音 ,即使 并 非 不 可 能 ， 也 还 是 困难 的 。 这 无 
疑 是 为 什么 很 多 薄 喜 家 建议 在 这 个 时 期 曲 日 中 完全 如 免 使 用 右 踏 板 - 
但 先 不 谈 个 人 的 音乐 趣味 ,如 在 演奏 海顿 和 莫扎特 时 免 去 制 音 器 踏板 ， 
仅 从 历史 上 来 看 也 是 不 正确 的 。 事 实 上 十 八 世 纪 最 后 三 十 年 的 所 有 铀 
背 上 邦 装 备 了 一 个 膝 部 杠杆 ， 用 近似 更 代 钢 琴 的 制 音 器 踏板 的 方法 来 
提高 和 降低 制 音 器 。 

据 所 并 ， 莫 扎 特 没有 在 他 任何 键盘 作品 中 写 踏板 标记 。 熟 而 他 
对 于 斯 坦 感 钢 琴 的 踏板 结构 是 非常 热心 的 。 在 -一 挝 经 常 被 引用 的 日 期 
是 1777 年 10 月 17 日 给 他 父亲 的 稿 中 ， 他 写 到 ， 


用 你 的 用 部 操作 的 设计 比 在 其 它 乐 器 上 所 见 的 更 好 。 你 只 需 
要 前 厂 它 而 它 就 立即 起 作用 ， 当 你 把 膝 部 稍 汕 移 开 一 点 时 。， 你 立 
即 听 不 到 一 点 余 留 的 声音 。 


“了 32， 


昌 然 海顿 极 少 在 他 的 乐谱 中 标明 踏板 法 ,他 在 1794 年 左右 写 的 &5 
大 调 奏 鸣 曲 》，Hobp XxVI: 50 中 给 了 两 个 制 音 器 踏板 标记 【 例 1 和 2)。 
在 当时 的 钢 瑟 上 ， 这 些 段 落 中 的 长 的 不 间断 的 踏板 法 听 起 来 会 有 某 种 
气氛 和 神秘 感 。 这 些 踏 概 法 被 标记 出 来 ， 并 非 下 于 这 些 段 落 昆 海 语 希 
望 用 踏板 的 公有 的 地 方 ， 而 是 因为 它们 产生 的 不 平常 效果 。 在 今天 共 
哆 大 得 多 的 乐音 上 ， 可 以 通过 使 用 大约 释 放 让 分 之 50 制 音 器 的 声音 来 
天 到 再现 这 个 声音 ， 或 在 开放 踏板 的 饱满 声音 开始 过 多 积累 或 嵌 贿 
时 ， 执 用 踏板 的 部 分 更 换 。 左 踏板 也 可 用 来 加 强 这 些 段 落 所 要 求 的 蒙 
上 泗 纱 似 的 声音 共鸣 。 


{AAiegroy 


莫扎特 和 海顿 似乎 很 可 能 至 少 都 有 限 地 使 用 了 当时 的 制 音 器 活动 
结 均 。 在 使 用 今天 乐器 上 的 右 请 板 时 ， 演 春 者 应 该 始终 记 住 ， 在 他 们 
的 音乐 中 ， 织 体 的 清晰 度 、 句 法 和 喜 法 决 不 能 摘 得 含糊 不 清 。 如 同 在 
钢 委 上 弹 奏 巴赫 一 样 ， 在 莫扎特 或 海顿 中 使 用 踏板 必须 党 察 不 出 来 。 
在 任何 风格 中 ， 右 踏板 最 重要 的 作用 之 一 是 给 予 更 多 的 共 喝 和 音 
色 。 这 -点 对 莫扎特 和 海顿 的 作 操 车 样 适用 。 充 其 在 有 更 长 时 值 音符 
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剪 慢 的 ， 歌 唱 性 的 段落 中 ,， 右 点 板 可 以 帮助 如 免 声音 发 干 。 例 3 园 
自 海 顿 的 4 降 E 大 调 替 鸣 曲 》，Hob XYI: 62 的 段落 ,如 不 使 用 踏板 折 起 
来 会 觉得 本 于 。 


有 阿尔 贝蒂 低音 〈Albera ha) 或 其 他 分 解 和 足音 型 的 一 些 较 烛 过 
的 且 落 ， 往 往 需要 某 种 程度 的 手指 踏板 法 以 及 (或 是 ? 制 音 吉 踏 板 ， 来 
避免 太 于 的 声音 。 瓦 尔 特 . 基 赛 金 感到 妾 标 有 连 秦 时 ， 读 喜 首 完全 有 
理由 用 最 连 音 ( Legarisimo) 方 式 弹 考 伴奏 音 型 ， 其 中 可 以 用 某 种 程 度 
蓝 手 指 踏 板 法 . 这 种 处 理 允 许 旋 律 保持 清楚 和 不 模 崩 ,但 避免 下面 和 
声 支撑 中 过 分 二 的 织 体 .最 连 音 手指 踏板 法 和 踏板 本 与 用 到 什么 程度 ， 
当然 依据 个 别 演 秦 家 的 喜爱 和 音乐 审 闫 力 来 判定 。 例 4 列举 的 此 扎 特 
的 《F 大 调 秦 鸣 曲 》，K 300k 第 二 乐章 ， 包 售 许 多 段落 其 中 可 以 极 好 
地 利用 这 样 一 个 最 连 音 击 键 - (所 引用 的 所 有 例子 中 使 用 了 阿尔 弗 志 
德 . 爱 因 斯 坦 ( 4 六 eg Easte 记 对 &Kichecij 原 有 号 的 修订 版 。) 


[一 
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其 他 更 快速 的 阿尔 贝 蕃 低音 不 应 有 踏板 ， 而 县 根据 音域 ， 应 该 听 
起 来 如 同 它 们 是 由 一 件 管 弦乐器 如 大 管 或 单 息 管 演 秦 似 的 。 例 5 ， 在 
海顿 的 ke 小 调 奏 鸣 曲 >，HebxvI: 3 第 三 乐章 中 ， 使 用 踏 搓 会 侦 左 
手 织 体 过 分 地 音 。 


Vivdace yatzo 则 
了 站 站 OCT FT 入 站 


〈 力度 标记 是 海顿 的 ) 


句法 、 连 线 和 所 有 其 他 奏 法 标记 应 保持 清楚 ， 而 休止 不 应 该 天 得 
借 精 休 清 。 在 选 台 莫扎特 的 《 降 8 大 调 奏 哆 曲 》， K . 315 5 第 二 和 章 
的 例 6 中 ,可 以 在 作曲 家 标记 的 每 个 强 拍 上 连 线 的 第 一 个 音 上 触 磺 踏板 
以 增加 音色 ， 但 这 并 非 绝对 需要 。 


有 一 、 
| 
一 一 


得 促 的 击 碟 主板 ， 可 以 使 沉 旦 的 重音 更 加 富有 表现 力 ， 并 不 致 于 
太 坑 击 性 地 发 干 ， 如 在 海顿 4 < 小 调 奏 玖 曲 》，Rob.xXVYI; 20 第 一 乐章 
中 (5 例 7 )。 
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例 “了 


有 些 延 仲 的 分 解 和 时 音 型 可 能 要 求 更 大 量 地 运用 踏板 ， 如 例 8 白 
莫扎特 4 大 调 幻想 曲 》，K.3832。 艰 由 的 节奏 记 法 基 原 来 的 。 


另外 一 些 有 更 加 旋律 性 特点 的 分 解 和 牙 段 落 ， 用 长 段 的 踏板 听 起 
米 不 一 定 会 好 。 在 选 自 莫扎特 Gd 小 调 幻想 曲 >，K.，385g 的 例 9 中 ， 开 
始 三 小 节 如 每 小 节 用 一 个 不 间断 的 踏板 ， 会 使 右手 的 旋律 轮廓 变 得 不 
请 楚 。 左 手 的 手指 踏板 法 结合 用 大 约 释放 百 分 之 和 的 踏板 声 章 ， 会 在 
这 段落 中 更 适 台 莫扎特 的 风格 。 连 线 和 力度 记 导 的 省 略 都 是 根据 原 谱 。 
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左手 用 手指 路 板 主 了 站 


_ - re 
， TPR 
释放 60 总 的 蔓 音 器 主 癌 | 本 


模仿 管弦 乐队 全 奏 犹 如 独 达 家 进入 华 彩 乐 段 的 段落 ， 可 能 要 求 踏 
媒 。 例 10， 选 自 葛 扎 特 的 gD 大 调 奈 鸣 曲 ?，K. 284c 第 三 乐章， 踏板 的 
提起 会 伍 一 个 想像 中 的 "独奏 家 "的 进入 更 为 清楚 。 


例 10 


在 为 海顿 或 葛 扎 灶 设 计 右 鹭 板 的 使 用 时 ， 钢 琴 家 应 该 首先 不 用 踏 
慨 学 习 音乐 。 所 有 堆 法 应 湾 单 独 用 手指 完成 : 以 后 ， 可 以 为 了 音色 而 
少量 地 六 加 些 踏 板 ， 或 为 使 一 个 难于 应 付 的 连 姆 变 得 更 为 容易 而 短 时 
冰 地 使 用 。 


左 踏板 


除非 在 需要 音质 有 骨 确 改变 的 情况 下 ， 左 踏板 应 该 极 少 使 用 。 虽 
然 当 时 的 铀 琴 装 备 有 一 个 移动 的 机 械 装置 ， 在 海顿 或 莫扎特 的 乐谱 中 
没有 出 现 这 样 的 踏板 标记 。 在 选 自 莫扎特 的 《< 小调 春 史上 曲 》,K.457 第 
二 乐章 的 例 1 中 ， 由 他 本 人 给 的 极 弱 标记 ， 是 可 能 使 用 左 踏 板 的 一 些 
例子 
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第 六 章 
贝多 芬 的 踏板 用 法 


成 廉 "S， 纽曼 著 


一 一 全 CE 


背 最 、 事 实 和 数字 、 问 题 以 有 原始 资料 

中 多 芬 是 要 求 踏板 的 使 用 达到 可 以 感觉 到 的 程度 的 第 -- 位 著名 的 
作曲 家 -如同 我 们 所 见 到 的 ， 海 顿 在 他 钢 二 家 生 浇 的 晚期 (在 他 的 C 
大 调 奏 鸣 曲 ，Hob XYVI :50 第 - :乐章 路 以 及 当 他 被 英国 乐器 引起 
兴趣 时 ,站 对 "开放 ( 制 音 器 ;踏板 “有 过 - - 些 孤 立 的 监 求 -而 莫扎特 在 他 
经 常 被 引用 的 1777 年 10 月 17 日 的 信 中 ， 兽 袁 露 出 对 他 所 试用 的 早期 斯 
坦 感 钢琴 上 的 膝 部 杠杆 制 音 器 操作 装置 的 装 美 。 的 确 ， 莫 拒 特 在 他 此 
己 的 大 师 般 的 演奏 中 ， 可 能 运用 了 制 音 器 的 操作 装置 ， 虽 然 据 所 知 他 
丛林 在 他 的 乐谱 中 明 前 过 对 它们 的 使 用 。 但 内 多 苏 则 完全 不 同 。 对 于 
他 的 踏板 用 法 的 程度 、 和 性质， 或 实际 运用 方面 他 极 少 留 下 疑问。 

存 两 个 理由 说 明 为 但 侵 我 们 可 以 认为 是 贝多 和 芳 倡 导 了 更 多 地 使 
用 踏板 的 。 此 二 者 都 使 人 想到 一 种 “ 鸡 还 是 鸡蛋 ”的 起 因 的 问题 ， 比 
海顿 和 莫扎特 晚 一 代 ， 是 钢琴 踏板 结构 的 演变 最 后 导致 了 贝多 芬 的 使 
用 ? 还 是 贝多 芬 的 更 加 复杂 .富有 表现 的 音乐 最 终 导 致 它们 改变 结构 * 
有 关 结 构 方 面 ， 在 四 分 之 -- 个 世纪 以 前 被 引用 的 ， 用 一 个 真正 的 “ 踏 
板 ”( 就 是 ， 用 一 个 脚 的 而 不 是 一 个 膝 部 杜 杆 ) 来 控制 制 音 器 ， 并 没 普 
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遍 运 用 ， 直 至 1800 年 后 不 入。 同时 ， 直 到 大 约 1800 年 左右 ， 移 动机 械 
装 团 设 计 才 被 广泛 地 示 用 ， 使 锤子 可 以 且 打 击 一 根 披 或 其 根 苞 而 不 是 
所 有 三 根 艾 然而， 如 我 们 所 兄 到 的 ， 从 克利 斯 托 弗 里 的 钢 划 的 时 候 
起 ， 制 音 器 操作 控制 和 移动 机 械 装 置 的 设计 已 存在 了 将 近 一 个 世纪 。 

至 于 贝多 芬 的 为 钢 草 踏板 作 好 准备 ， 是 他 进入 了 一 一 实际 上 ， 打 
开 了 通 向 -一 -- 个 有 更 大 以 及 更 强烈 表现 力 的 时 期 ， 而 对 此 ， 踏 板 发 
挥 着 日 益 增长 的 贡献 。 正 如 他 感到 在 他 的 时 期 有 必要 把 他 的 速度 限定 
得 更 精确 ， 同 样 地 他 也 感到 需要 对 他 所 创造 的 声音 和 织 体 ， 以 及 有 关 
音色 和 丰富 的 表现 力 等 方面 ， 来 作出 眼 定 。 他 如 条 严肃 地 对 符 他 创作 
的 这 一 方面 ， 可 以 从 他 的 手稿 中 他 似乎 对 它 所 给 予 的 注意 和 关切 ， 来 
准 测 到 这 -点 ， 例 如 ， 在 流行 的 小 曲 《 献 给 爱丽 丝 ?， 丈 "959 的 一 今 非 
常 简短 的 草稿 中 ， 贝 多 芬 并 不 费心 去 插入 力度 或 连 线 的 记号 ， 但 却 不 
怕 麻 烦 地 月 始 至 终 仔 细 地 标记 了 踏板 法 ， 对 此 他 “很 显然 地 视 为 这 对 
于 声音 的 洪 党 庆 是 必要 的 。 例 ! 包含 此 草稿 的 一 角 。 在 阐 表 之 问 可 看 
到 “ 服 六 "和 ”人 的 记 蕊 。 


例 1 


贝多 芬 对 路 板 究竟 使 用 了 多 少 呢 ? 这 可 能 比 许多 演奏 家 想像 的 要 
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多 得 多 ， 因 为 他 位 似乎 只 是 得 欠 意识 到 他 的 原版 Urexe) 中 的 踏板 标 
记 ， 然 而 主要 的 他 们 很 可 能 会 对 一 些 更 费解 处 提出 问题 ， 无 疑 地 ， 源 
益 者 如 时 只 使 用 一 个 根据 近 更 代 编 着 所 喜好 的 各 种 取舍 来 代 符 作曲 家 
自己 编辑 的 版 本， 就 根本 不 可 能 意识 到 贝多 东 的 标记 : 贝多 芬 自己 的 
路 板 标记 始终 出 现在 他 所 有 涉及 钢 草 的 音乐 中 ,不仅 在 他 的 独 商 音乐 
中 ， 也 同样 在 他 的 室内 乐 和 管弦 乐队 音乐 中 ， 在 一 个 为 当前 钱 究 而 作 
的 税 威 性 原始 资料 的 表格 中 ,可 以 找到 将 近 800 个 这 样 的 标记 。 每 一 个 
这 样 的 标记 要 求 运用 制 音 器 或 移动 机 械 装 置 踏板 ， 大 部 分 时 间接 疹 有 
它 的 松 开 的 记 续 ， 当 然 也 并 非 总 这 样 。 并 不 出 人 意料 的 ， 百 分 之 88 要 
求 用 制 音 器 "踏板 "， 而 只 有 大 约 碧 分 之 2 《几乎 全 部 在 独奏 钢 生 奏 鸣 
曲 中 ， 要 求 弱 音 路 板 。 此 外 一 一 起 东 读 者 能 附 心 容 腊 所 有 这 些 统计 数 
宇 以便 对 我 们 的 论题 能 更 透彻 地 了 解 一 一 几乎 所 有 标记 的 百 分 之 60 出 
现在 独奏 钢 雁 音乐 中 其 中 四 分 之 二 在 奏鸣曲 中 )， 天 约 百 分 之 巧 在 室 
内 乐 中 ， 其 余 百 分 之 中 在 协 奏 明 中 (和 包 揪 # 三 重 协 莹 曲 >，OP56 )。 

甘于 贝多 苏 提 供 这 些 标记 的 年 份 的 某 些 概念 ， 也 会 有 贡 十 透视 全 
犁 。 他 可 能 在 十 六 世纪 八 十 年 代 中 期 在 波 恕 开始 职业 锅 琴 演奏 时 ， 或 
友 约 在 他 于 早期 斯 坦 威 钢 革 上 刚 可 以 得 到 它们 时 ， 就 使 用 了 制 音 器 抬 
作 机 械 。 但 除了 一 个 更 早 的 标记 以 外 ， 他 并 没有 开始 在 他 的 乐谱 中 标 
记 制 音 器 操作 机 械 ， 直 到 大 约 17 全 年 〈 在 他 最 初 的 丫 首 钢 生 协奏曲 ， 
Op 19 和 15 的 手稿 中 ), 此 后 就 一 直 继 续 标 记 ， 直 到 1826 年 ， 他 创作 的 
最 后 一 年 。 

在 一 个 日 期 为 1? 的 一 17 允 年 的 草稿 中 ， 那 个 早期 的 标记 是 在 一 连 
串 重 复 的 和 芝 中 ,简单 地 有 一 个 “用 腰部 "的 题字 ( 见 例 2 )。 这 恰好 是 所 
姑 的 最 时 在 一 个 乐谱 中 的 制 音 器 操作 机 械 的 标记 《〈 上 面 所 提 及 关于 海 
顿 的 ， 其 日 期 要 在 1794 年 或 甚至 更 晚 )。 当 贝多 芬 仍 在 使 用 那些 制 音 器 
操作 机 械 中 的 膝 部 拉 杆 时 一 一 这 就 是 ， 直 至 大 约 180? 年 他 的 《< 小 调 
第 三 协 秦 曲 》 完 成 一 一 他 使 用 了 senzz 和 con sordine[ 原 文 如 此 ) 的 尖 
词 ， 意 轧 是 “不 用 "和 "用 制 音 器 "。 此 后 ， 他 用 了 使 用 和 效 掉 踏板 的 更 
近代 的 记号 。 
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在 1802 年 11 月 的 一 封 信 中 ， 贝 多 芬 清 楚 地 说 明 他 已 经 知 道 有 关 
una corda 操作 机 械 ,因为 他 询问 有 关 一 架 可 以 包括 一 个 “用 一 根 茧 的 
拉手 (或 旋钮 ;}” 的 瓦尔 特 钢琴 。 到 那 时 ， 只 要 能 得 到 它 的 话 ， 他 可 能 
捍 已 在 他 自己 的 演奏 中 使 用 这 种 操作 机 械 了 ， 但 设 有 开始 在 他 的 乐谱 
中 标记 它 ， 直 到 更 上 晚 一 些 。 最 初 的 两 个 例子 旧 现 在 他 的 《第 四 钢 协 
奏 曲 》，Dp58 中 ， 创 作 于 1805 一 8806 年 左右 ;其 他 大 约 二 十 个 例子 直 
到 大 约 创 作 于 1816 至 1822 年 的 最 后 五 首钢 二 奏鸣曲 时 才 出 现 。 

这 个 资料 没有 任何 部 分 会 了 暗示， 一旦 他 开始 把 它们 插入 ， 贝 多 芬 
就 在 他 为 钢琴 以 及 用 钢 葬 的 作品 中 ， 自 始 至 终 均匀 地 分 布 他 的 踏板 标 
记 。 相 反 地 ， 他 似乎 把 它们 的 搬入 大 者 只 限于 他 要 强调 它们 的 某 种 特 
殊 效 果 的 地 方 。 换 句 话说， 他 往往 在 某 些 乐章 中 把 它们 成 反 的 写 进去 
(如 《瓦尔 德 斯 坦 奏 哆 由 》,Of.53 最 后 乐章 中 ), 而 在 其 他 地 方 则 完全 省 
去 ( 如 & 降 4 大 调 喜 鸣 周 》,Op.110 第 一 乐章 中 ), 其 原因 可 能 就 是 由 于 
对 于 演奏 家 来 说 ， 它 们 的 需要 看 来 已 是 明显 的 ! 

为 了 进一步 深入 员 多 芳 的 关上 板 标 记 的 含义 ， 必 须 记 住 四 个 有 关 的 
问题 。 第 一 ， 贝 多 芬 所 弹 奏 并 似乎 喜爱 的 钢 礁 上 有 什么 踏板 ? 为 了 我 
们 的 目的 ， 其 回答 实际 上 只 需要 是 ， 他 至 少 有 他 选择 使 用 的 两 种 中 
板 一 一 制 音 器 以 及 移动 机 械 装 置 踏板 。 他 当时 至 少 知道 当时 运用 的 其 
他 踏板 中 两 种 最 流行 的 ， 诗 雄 或 竖琴 踏板 和 制 音 〔 区 别 于 制 音 器 ) 踏 
板 。 例 如 ， 在 他 的 埃 拉 尔 德 钢 琴 上 《和 作为 巴黎 制造 商 的 礼物 于 1803 年 
收 到 》 有 这 舅 外 两 种 踏板 ; 而 在 为 他 制造 并 在 他 最 后 三 年 异 色 他 的 维 
也 纳 格拉 夫 钢 草 上 有 一 个 制 音 踏板 。 但 应 该 加 一 句 ， 正 如 我 在 其 他 地 
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方 争 辩 过 的 , 员 多 芬 在 他 一 生 中 的 首要 的 忠诚 似乎 是 对 维也纳 钢琴 ,而 
不 是 埃 拉 尔 德 或 勃 轴 德 话 德 钢琴“ 作为 从 伦敦 的 礼物 于 1818 年 收 到 )， 
而 且 虽 然 他 选 巨 的 板 早已 在 英国 和 法 国 钢 汪 上 出 现 ， 当 只 多 人 芬 已 准 
备 好 使 用 它们 的 时 候 ， 它 们 也 已 出 现在 维也纳 钢琴 上 。 几乎 当 埃 拉 尔 
德 钢琴 刚刚 到 达 时 ， 他 立即 开始 表示 对 它 的 普 让 不满 。 当 勃 罗 德 话 
德 于 18183 年 到 达 他 那里 时 ， 他 早已 完成 他 大 部 分 钢琴 作品 (很 可 能 包 
括 “ 锤 击 钢琴 ” 奏鸣曲 ，OF 106): 而 在 1825 
年 当 他 收 到 格拉 夫 时 ， 他 只 剩 下 一 个 需要 播 入 的 标记 (在 他 为 骇 乐 四 
重奏 写 的 《大 赋 桥 ?》、OpP133 的 改编 曲 OF.134 的 开 湛 。 

第 二 个 问题 涉及 贝多 芬 在 他 自己 的 演奏 中 的 踏板 法 性 质 。 正 如 直 
至 崩 邦 并 包括 肖邦 在 内 的 大 师 钢 琴 家 的 演奏 一 样 , 有 关 贝 多 芬 的 演奏 ， 
我 们 只 有 异常 少 的 具体 的 客观 资料 。 在 从 多 的 ， 大 量 光 辉 的 幸存 记载 
中 ， 只 有 两 个 有 关 他 踏板 法 的 有 直接 的 启发 。 两 者 都 是 我 们 通过 车 尔 
尼 得 到 的 天 然 矿 块 ， 他 是 当时 在 维也纳 现场 的 一 个 可 靠 和 有 见识 的 观 
察 家 ， 但 两 者 都 需要 一 点 解释 。 根 据 车 尔 尼 ; 
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胡 竹 守 (本 azzaer 的 党 后 们 指控 贝多 劳 粗 基地 对 待 钢琴 ， 缺 
乏 一 切 纯净 和 清晰 , 通过 使 用 踏板 只 发 出 混 剧 的 响声 ， 而 且 
他 的 作品 是 做 作 的 ， 不 自然 的 ， 没 有 获 律 的 ， 而 且 更 有 甚 者 ， 没 
有 比 鲍 的 。 


大 丢 胡 覆 尔 的 党 徒 们 的 意见 是 贝多 芬 用 踏板 的 时 候 太 多 ， 并 太 长 
时 间 地 不 抬 起 来 。 另 一 记载 是 车 尔 尼 自己 的 评论 ， 有 关 贝 多 芬 使 用 踏 
板 比 他 乐谱 中 所 标记 的 多 得 多 ， 大 概 指 的 更 经 常 并 在 更 多 (不 同 的 ) 地 
方 。 

两 个 陈述 都 暗示 贝多 芬 对 制 音 器 踏板 使 用 得 很 多 ， 但 他 们 对 于 这 
有 关 的 创新 ， 把 保守 和 进步 的 态度 并 冒 在 一 起 。 胡 棒 尔 ， 莫 扎 特 的 一 
个 学 生 ， 在 他 的 论文 中 仍 对 它 才 现 出 一 种 谨 愤 的 态度 。 车 尔 尼 ， 他 自 
已 是 贝多 芬 的 一 个 学 生 ， 证 明 已 完全 准备 好 接受 ， 甚 至 促进 制 音 器 路 
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扳 。 如 集 像 由 多 芬 的 有 些 观 察 家 们 所 记载 的 ,他 事实 上 的 确 记 他 的 * 活 
涛 生气 ”驱使 他 在 激动 的 段落 弹 得 响 而 狂乱 ， 那 么 他 很 有 可 能 用 踏板 
的 “混乱 ”来 合成 整个 效果 。 另 一 方面 ， 如 果 他 被 踏板 的 效果 引起 兴 
是， 像 他 为 踏板 的 标记 所 暗示 那 人 拌 ， 那 么 他 很 可 能 在 他 自己 演奏 中 发 
展 了 对 踏板 的 大 基 运 用 。 

第 三 个 问题 足 贝 多 芬 的 耳 萌 对 他 的 踏板 标记 的 影响 有 多 大 ? 它 有 
没有 香 曲 他 对 钢 导 声音 的 反应 因而 影响 他 对 踏板 效果 的 判断 ”他 的 听 
党 开始 使 他 担忧 时 他 还 不 到 三 十 岁 ( 于 1800 年 )。 到 1802 年 ， 它 驱使 他 
走向 绝望 并 产生 了 他 企图 自杀 的 海 利 根 遗 洒 ， 而 到 了 1822 年 他 完全 葛 
了 、 伸 必须 记 信 。 他 的 听 党 恶化 得 很 不 均匀 。 有 坏 的 日 子 也 有 好 的 日 
子 : 有 些 鼎 音 不 能 穿 透 而 有 的 声音 能 通过 ,更 重要 的 ， 当 外 部 的 耳 洒 
似乎 退化 了 ， 而 内 在 的 ， 音 乐 的 必 此 好 像 变 为 更 加 敏锐 了 。 我 们 可 以 
理解 ， 员 多 芬 会 记得 在 他 仍 能 听 得 见 时 所 听 到 的 声音 ， 然 而 我 们 感到 
更 难以 相信 的 是 ， 当 乐器 发 展 和 音域 增加 了， 他 可 以内 在 地 听 到 当 人 也 
听觉 仍 令 人 满意 时 所 从 末 听 到 过 的 多 种 洪亮 度 和 回 啊 。 当 然 ， 这 里 参 
入 了 王 观 因 才 。 但 考虑 到 有 些 即 将 提 及 的 情况 证 据 ， 以 六 贝多 和 耸 更 显 
伏 的 成 切 地 听 到 了 新 的 旋律 、 和 声 ， 以 及 告 奉 的 结合 ， 我 是 坚信 贝多 
芬 的 确 了 解 .“ 听 到 *， 并 且 本 质 上 是 要 求 他 所 标记 的 踏板 效 果 的 。 

第 四 个 要 记 住 的 问题 是 ， 我 们 究竟 如 何 准确 地 解释 贝多 苏 的 踏板 
标记 本 身 ? :在 这 之 后 ， 我 们 可 以 蝎 加 自信 地 再 问 ,我 们 应 如 何 准 确 地 
联系 他 的 音乐 来 解释 它们 ?) 例 如 , 是 否 可 能 贝多 芬 用 s:nza sordino 来 指 
不 是 “ 抬 起 制 音 器 ”而 是 “把 制 音 条 〈 或 弱 襄 器 ) 去 掉 "， 不 ， 在 更 早 
的 用 法 中 它 是 可 能 的 ,但 联系 贝多 芬 的 上 下 文 来 看 这 绝 不 可 能 。 此 外 ， 
车 尔 尼 几 次 提 到 贝多 芬 音乐 中 的 senz 和 con sordino 不 包括 涉 及 到 城 
弱 占 音 的 可 能 性 。 在 那 - -点 上 ， 贝 多 芬 用 单数 的 sordine 来 指 复 数 的 
"dampes"《 制 音 器 ) ， 这 仅 是 当时 语 二 学 方面 无 数 的 芍 忽 之 一 。 更 为 
重要 的 是 ， 当 贝多 芬 在 他 的 手稿 中 插入 延伸 的 词 xnza sordno 或 con 
.ordino 时 ， 有 关 贝 多 芬 要 求 精确 无 误 地 在 什么 地 方 把 踏板 抬 起 来 或 踩 
下 去 ， 是 无 法 其 定 的 。 例 3 中 可 见 到 最 后 这 个 问题 的 一 个 例子 ， 其 中 
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可 看 到 《 降 A 大 调 奏 鸣 肝 ,On.26 的 同样 段落 在 手稿 中 ,在 原来 的 1802 
年 版 本 中 ， 以 及 在 一 个 近代 原版 版 本 中 。 


Wardtcnaramamioooe CI SiriTTT 
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当 员 多 并 开 始 要 求实 际 的 脚 "路 板 " 时 ,他 通常 更 喜欢 用 " 人 …… 
敬 ” 的 标记 ， 而 不 是 由 胡 梅 尔 ， 车 尔 中 和 其 他 人 所 推荐 的 更 标准 的 记 
号 。 这些 标准 记号 由 斯 泰 由 尔 特 《scetelo) 引 用 ( 见 后 面 的 例 11 )， 包 括 
-个 星 号 作为 松 开 的 记号 以 及 另 一 个 为 堪 踏板 的 不 常用 的 记号 。 贝 多 
苏 有 时 把 una corda 和 Le cr 在 或 mtre le corde 旨 写 为 QDC 和 tc。 有 
着 细微 的 区 别 , 他 把 从 一 个 进 到 另 一 个 写成 “ 逐 染 地 到 两 根 芒 并 最 后 三 
根 荡 气 或 反 过 来 )， 如 在 " 钴 击 钢琴 "奏鸣曲 ,of 106 第 三 乐章 第 87 一 88 
小 节 。 人 但 是 ， 当 然 那 种 逐 汤 地 进行 今天 无 法 再 现 〈 而 甚至 当时 在 有 
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些 钢 琴 上 也 不 可 能 )， 因 为 近代 的 左 踏 板 Cunx corda) 只 能 把 机 械 装置 
在 两 根 和 三 根 ， 或 一 根 和 两 蕊 之 间 移 动 。 

好 询问 的 读者 会 感到 ， 从 刚才 考虑 到 的 四 个 问题 会 产生 出 另 一 个 
问题 。 哪 些 是 有 关 贝 多 芽 对 路 板 的 使 用 的 权威 性 资料 的 来 源 呢 ? 正 奶 
前 面 所 踏 示 的 ， 最 优先 考虑 的 应 该 是 他 自己 的 标记 ， 而 不 是 那些 事实 
上 所 有 “近代 "版 本 ， 也 不 是 可 靠 的 原版 中 所 网 到 的 。 反 多 芬 自己 的 路 
板 标记 出 现在 他 的 亲笔 手稿 中 〈 甚 至 既 在 某 些 草稿 中 又 在 它们 后 来 的 
版 本 中 》， 时 期 版 本 《在 世 时 或 刚 去 世 时 的 ) 和 这 些 版 本 有 关 的 文件 
(如 信件 、 校 样 和 记载 )， 以 及 近代 的 评论 性 版 本 中 。 其 次 考虑 的 是 
被 保存 完好 的 中 多 芬 时 期 锅 琴 上 的 踏板 ， 因 为 只 有 摆 在 它们 的 钢琴 和 
音乐 的 前 后 美 系 中 去 试验 它们 ,才能 判断 它们 的 实际 效果 和 可 能 性 。 无 
疑 的 ， 这 种 “试验 ”的 机 会 是 极 少 的 。 来 源 中 的 第 三 个 是 有 关 员 多 芬 
以 及 他 的 来 往 书信 及 笔录 中 发 现 的 极 少 几 个 文件 资料 。 第 四 是 贝多 芬 
时 期 的 论文 和 教学 法 中 或 多 或 少 中 肯 的 有 关上 路 板 法 的 讨论 ， 如 已 经 引 
用 的 由 胡 梅 尔 和 车 尔 尼 所 写 的 那些 。 本 世纪 有 为 数 众多 的 写作 涉及 有 
关 贝 多 芬 的 踏板 使 用 方面 的 问题 ， 但 只 有 两 个 实质 性 的 研究 主要 集中 
在 那些 用 法 上 。 一 个 是 由 依 勃 纳 ， 雅 列 基 和 韦 格 勤 (Eiixepjezrecpz 
Wesezrer 所 写 的 实际 上 是 一 组 三 个 研究 项 目 ， 它 们 依次 地 集中 于 有 
美 员 多 芬 产 生 和 声 冲 罕 的 标记 在 历史 上 的 先例 ， 有 关 今 天 处 理 那些 冲 
罕 的 方法 ， 以 及 有 关 贝 多 芬 乐 器 上 踏板 的 机 械 或 技术 性 的 概况 。 男 一 
个 是 由 赫 伯 特 . 和 格 伦 德 昌 和 保 尔 . 梅 斯 (Perpbezt Gralztdpaaxza 和 Port 
Mies) 写 的 一 本 提供 资料 的 、 有 用 的 ， 然 而 有 些 草率 的 有 关 贝 多 芬 的 
钢 雄 演奏 的 小 册子 中 的 第 --- 章 。 


制 音 器 踏板 

在 他 的 许多 制 音 器 踏板 标记 中 ， 贝 多 芬 似乎 想到 了 某 些 特殊 的 用 
法 。 它 们 包括 延续 低音 ,改进 连 奏 ， 产 生 一 个 聚合 的 或 复 全 的 声音 , 完 
成 力度 对 比 ， 使 乐 眉 或 乐章 互相 联系 在 一 起 ， 在 和 声 冲突 中 使 声音 模 
糊 ， 以 及 甚至 对 主题 结构 产生 作用 。 在 那些 至 少 需要 简略 地 一 个 个 探 
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索 的 七 种 用 法 中 ， 最 引起 争论 的 ， 因 而 也 是 讨论 得 最 多 的 ， 是 在 和 声 
冲突 中 使 声音 模糊 ,不 管 是 有 意 如 此 ， 或 是 不 知 不 沉 的 和 非 故意 的 。 

最 明显 的 用 法 是 延 续 低音 , 当 手 在 键盘 上 其 它 地 方 自 由 地 演奏 时 ， 
提供 和 声 的 支持 。 例 4 ， 在 大 药 !17 和 年 一 个 草稿 的 片断 中 《根据 十 斯 
塔 夫 ' 诺 特 波 姆 (Gustey Nopttepopz3 的 《第 二 部 贝多 芬 选 集 ?》fZweire 
Beemhovenia?)， 我 们 持 有 关于 贝多 芬 闫 心 低 音 的 持久 力量 方面 的 早期 
证 据 。 


虽然 员 多 芬 还 没有 在 这 里 作 踏板 标记 ， 然 而 他 写 进 了 一 个 恰当 的 
注解 〈 他 手稿 中 许多 有 价值 的 注解 之 一 );“ 低 音 中 被 延续 的 音 产生 好 
的 效果 ， 因 为 低音 中 这 样 的 音 出 高 的 〈《 音 ) 更 能 持久 。 贝 多 分 用 路 板 
来 延续 低音 的 一 个 清楚 的 例子 可 以 引 自 4* 小 调 第 三 钢琴 协奏曲 ?第 二 
乐章 ， 见 例 5 。 这 里 踏板 把 低音 C 延续 经 过 整个 六 十 可 分 音符 的 分 角 
十 度 ， 直 译 它 解决 到 低音 B 。 
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贝多 芬 在 维 也 继 的 隔 个 密切 的 骨 友 弗 列 德里 赫 . 斯 达 克 (CPyried 
zh Star 和 下 尔 : 车 尔 尼 ， 在 他 们 有 关 制 音 器 踏板 的 讨论 中 强调 
了 低音 的 延续 ， 重 的 出 只 不 辕 原 因 。 斯 达 克 讲 ,“ 一 般 地 说 只 有 在 保持 
同一 和 声 的 (段落 ?中 ， 和 (只有 ) 当 - -个 低音 或 旋律 要 延续 几 小 节 时 ， 
可 以 为 了 强 音 而 使 用 这 个 踏板 。 和 车 尔 让 说 ,“ 用 了 踏板 ,我 们 有 可 能 在 
病 手 位 :于 弹 奏 旋律 和 远 处 的 伴 秦 时， 使 低音 长 时 间 的 振动 ， 如 同 我 们 
有 第 三 只 手 可 供 支 配 。 斯 达 训 似乎 关心 声音 变 为 模 灶 的 问题 ， 这 一 点 
即将 被 讨论 。 车 尔 尼 更 关心 使 某 些 段落 更 芭 于 弹 奏 的 一 些 办 法 。 贝 多 
区 进一步 证 实 了 他 上 皇 己 对 延长 低音 的 关注 ， 因 为 他 通常 在 乐谱 上 写 得 
使 演奏 者 可 以 用 手指 保持 它 ， 而 仍 弹 奏 织 体 的 其 他 组 成 部 分 。 关 类 生 
法 可 在 《可 爱 的 行 板 》，wWoo574《 瓦尔 德 斯坦 奏 鸣 昌 ?原来 的 慢 乐 章 } 中 
见 和 到 ， 见 铺 6 。 


例 6 


人 manae 可 rm 2TD5 天 自 且 末 吕 各 | 
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-和 | he id 9 ,到 2 
本 一 


内 多 芬 认为 高 音 会 比 低 音 消 失 得 快 得 多 ， 这 一 点 在 《 降 4 火 调 春 
鸣 曲 ?op 110 中 从 质 周知 的 两 个 音 的 连 线 中 有 所 槽 示 。 在 第 三 乐章 第 
5 小 和 几 5 侈 7 )，， 连 线 的 松 开 也 许 在 贝多 芬 的 时 代 实 际 上 上 可 以 听 得 网， 
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但 应 该 承认 它们 在 今天 的 钢 硬 上 ， 由 于 它 们 持续 很 长 的 时 间 ， 即 使 不 
是 完全 地 ， 也 大 部 分 旦 视觉 上 的 。 指 法 是 作曲 家 的 ， 这 小 节 的 节拍 数 
也 按 原 来 的 记 谱 。 


可 人 二 
上 


~ 和 
人 1 了 : 1 二 
0 [一 六 闻 和 一 下 -一 国 一 呈 一 上 


嚼 一 方面 ， 例 8 中 选 自 4 大 调 奏 鸣 旧 》，on 101 第 三 乐章 第 14 至 
17 小 节 的 踏板 法 ， 我 们 应 如 何 使 用 呢 y 贝多 芬 似乎 是 想 要 五 指 保持 住 
每 人 有 问 下 符 干 的 低音 直至 踏板 接 过 来 ， 使 上 行 的 男 高 音声 部 线条 可 
以 用 左手 达到 。 


用 制 音 器 踏板 来 完成 连 音 弹 奏 , 在 贝多 芬 音乐 中 是 毫 不 音 怪 的 .如 
果 考 虑 到 在 他 音乐 中 以 友 他 自己 的 演奏 中 ， 歌 唱 人 性 风格 的 槛 造 是 多 人 么 
重要 。 多 才 多 艺 的 美学 家 约翰 ， 弗 列 德里 替 . 雷 查 特 Copezi yyetd- 
7 有 有 eicaardb 把 <4G 大 调 第 四 协奏曲 》 中 间 乐 章 称 作 ”一 个 由 美好 地 
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发 展 的 歌曲 构成 的 出 色 乐 章 . 在 评论 1808 年 它 的 一 次 演出 时 ， 他 写 到 
贝多 劳 “肯定 地 让 它 在 他 的 乐器 上 歌 哎 ， 并 且 男 一 种 同样 使 我 激动 的 
深 识 . 忧 郁 的 感情 。 毫 无 疑问 的 ， 贝 多 芬 对 键盘 连 春 的 新 前 全 神 芙 注 ， 
解释 了 贝多 芬 在 莫扎特 的 演奏 中 发 现 的 唯一 缺陷 ， 如 车 尔 尼 芋 少 两 次 
记载 的 : 


上 内 多 芬 告 诉 车 尔 尼 他 听 到 了 莫扎特 演 泰 ; 他 的 演 卖 纤细 ， 但 
不 过 嚼 ,没有 和 连 奏 ……'( 此 外 ?他 的 洒 交 整洁 和 清楚 ,但 有 此 空洞 、 
软弱 ， 和 并且 过 时 。 那 时 令 琴 上 的 和 连 吉 和 歌唱 性 是 尚未 被 发 现 的 ,而 
贝多 劳 第 -一 个 发 现 了 那个 乐器 上 (这 些 ) 新 的 宏伟 的 效果 …… 并 在 
他 对 和 连 壶 的 掌握 方面 胜 过 了 所 有 其 他 人 。 


一 种 完成 新 的 连 痊 的 技术 手段 ， 一 种 中 多 劳 使 用 过 的 并 实际 上 提 
倡 的 方法 ， 是 选择 指法 使 音符 在 可 以 达到 的 范围 内 。 但 是 当 所 需要 的 
连 麦 用 手指 达 不 到 时 ， 那 么 很 容易 明白 的 ， 鹭 板 是 一 个 可 供 渤 择 的 方 
法 ， 如 我 们 在 例 8 中 所 看 到 的 。 在 那个 例子 开 头 的 三 小 节 中 ， 如 网 其 
它 几 个 段落 一 样 ， 当 每 次 使 用 踏板 时 ， 册 于 右手 的 体 止 而 有 明显 的 天 
盾 。 这 个 休止符 从 视 党 意义 方面 来 看 部 分 地 是 心理 上 上 的 (润色 每 次 右 
手 的 动机 ), 面 部 分 地 却 是 真实 的 ， 由 于 在 中 多 芬 的 乐 髓 上 高 八 度 的 音 
吉 会 比 男 高 音 区 消失 得 更 快 ， 尤 其 当时 使 用 了 弱 音 踏板 。 注 意 第 17 和 
i 小 节 有 向 下 符 干 的 低音 部 分 ， 根 本 没有 踏板 标记 。 即 使 是 柔 板 的 
速度 ， 那 时 候 沉 重 的 机 械 装 置 和 离开 地 松 更 大 的 距离 ， 使 踏板 的 操作 
更 为 笔 抽 ， 而 在 据 传 贝多 芬 自己 叫 作 “ 手 指 舞 足 ” 的 更 快 的 段落 和 速 
度 中 ， 由 于 可 能 出 现 的 快速 变化 ， 也 会 证 实 为 不 实用 的 。 

一 今 有 趣 的 问题 是 ， 究 竟 册 多 共和 他 的 同时 代 人 曾 否 使 用 “ 切 分 
踏板 法 "来 获得 连 奏 一 那 就 是 ,准确 地 在 弹 者 每 个 音 或 和 弦 时 提起 而 
不 是 踩 下 制 音 器 北 板 ， 以 便 清 除 掉 前 面 的 声音 ， 紧 接着 立即 把 它 踩 下 
去 ， 使 新 的 音 或 和 弦 延 续 下 来 直至 弹 春 下 一 个 。 由 于 许多 敏感 的 钢琴 
家 赁 直觉 地 ,- 即使 不 是 不 可 如 免 她 【做 起 来 比 用 文字 来 描述 更 容易 !) 
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达到 了 切 分 踏板 法 ， 很 难 相信 像 贝 多 芬 这 样 一 个 有 进取 心 的 、 好奇 的 
实验 者 ， 没 有 偶尔 发 现 这 一 步骤 ， 并 在 他 自己 的 乐谱 和 文件 由 ， 或 通 
过 同时 代 的 论文 中 引发 起 对 它 的 注意 。 然 而 ， 车 尔 尼 的 对 制 音 器 踏板 
用 法 的 详尽 和 精确 的 描述 似乎 排除 了 切 分 踏板 法 的 可 能 性 ; 而 且 车 尔 
己 特 别 告诉 二 斯 塔 夫 ` 诺 特 波 姆 “贝多 芬 非 同 寻常 地 懂得 如 何不 用 路 
板 ( 加 重 记号 是 我 的 一 一 原 鞭 者 ) 把 整个 的 和 骇 互相 连接 起 来 ”正如 
在 本 书后 面 朗 将 讨论 的 ， 很 难 相 信 在 1862 年 路 易 斯 . 克 勒 ( 志 otzs 
Kier) 发 表 & 钢 雁 指 法 原理 》 之 前 没有 提 及 这 一 步 又 ， 而 且 没 有 一 
个 作曲 大 师 对 它 有 所 认识 ,直到 李斯 特 在 他 生 浴 后 期 1875 年 的 一 封 售 
中 称 场 它 为 “一 个 巧 永 的 主意 …… 特 草 在 烛 速 度 中 。" 尽 管 今天 看 来 它 
似乎 是 键盘 连 奏 的 最 合乎 到 辑 的 帮助 ， 假 如 在 贝多 芬 时 代 确 实 没 有 切 
分 踏 检 法 ， 那 么 它 的 回答 再 一 次 在 于 笨 抽 的 踏板 机 拭 装 置 ， 它 可 能 使 
其 在 当时 成 为 不 实用 的 。 

通过 增加 一 个 旋律 音 的 持续 时 间 ， 踏 板 提供 了 完成 连 考 的 另 一 个 
方法 (感谢 由 其 它 足 的 泛音 所 产生 的 共振 )。 在 那 种 情况 下 ， 每 个 旋律 
音 更 可 能 会 持续 到 下 一 个 音 ， 并 和 它 连 接 起 来 。 贝 多 芬 时 代 的 作者 们 
鞠 赏 这 个 可 能 性 一 例如 斯 达 克 ( Sjorpe ), 可 是 , 他 引伸 了 他 的 论点 ， 
并 讲 到 在 一 个 和 柔 板 速度 中 ， 一 个 音 如 不 用 制 音 器 踏板 几乎 不 可 能 存在 
比 一 小 节 更 长 ， 而 在 用 了 它 时 可 持续 “ 几 小 节 ”。 

一 般 来 说 ， 贝 多 范 不 写 超过 键盘 声音 可 能 持续 时 间 的 旋律 音 。 一 
个 例外 是 《A 大 调 奏鸣曲》，Op. 2 ，No. 2 第 二 乐章 一 个 订 爱 的 线条 中 
的 高 音 八 度 B( 例 9 )。 这 个 八 度 持 续 三 整 拍 〈 就 算 热 情 的 广 极 旷 示 比 
柔 板 稍 流动 一 些 )。 如 果 那 个 八 度 8B 被 标记 为 整个 三 拍 用 一 个 踏板 ， 它 
在 贝多 芬 的 钢琴 上 (它们 有 着 区 别 得 更 清楚 的 不 同音 区 )， 比 在 现今 钢 
琴 上 会 更 有 可 能 一 直 存 在 到 升 < 的 八 度 。 而 且 ， 跳 音 的 低音 用 了 踏板 
会 更 好 地 传送 出 来 ,它们 本 身 并 不 妨碍 这 个 长 音 ， 并 且 帮 助 突出 它 。 换 
名 话说， 今天 同样 的 八 度 ， 由 于 我 们 钢琴 的 更 大 传送 力量 ， 更 可 能 会 
在 经 过 音 的 模糊 声 中 丢 朱 ， 除 非 我 们 假设 单个 踏板 的 运用 ， 由 几 个 更 
短暂 的 踏板 所 代表 ， 
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例 9 


[arga appasrzoneio) 


毫 无 疑问 ， 肌 多 劳 对 制 音 器 踏板 的 另 -个 主要 用 法 ， 是 完成 一 个 
东 合 的 、 复 台 声 音 。 前 面 已 被 引用 过 的 例 2 ， 暗 示 贝 多 芬 从 一 开始 就 
乌 到 了 这 - 用法。 而 例 了 0， 选 自 6 降 E 大 调 小 品 ?，Op 126，KNo- 3 ( 完 
成 于 1824 年 ,暗示 在 他 有 些 最 后 为 键盘 的 写 作 中 仍 想 着 它 。 有 经 验 的 
键盘 演 迷 家 会 在 这 些 例 子 中 感觉 到 恰 开 制 音 器 所 产生 的 丰满 声音 是 如 
此 地 称心 合意 。 


通过 使 用 踏板 达到 的 聚合 声音 ,特别 是 一 个 单一 和 声 的 详尽 阶 述 ， 
就 是 车 尔 尼 用 "harmenioso”( 和 声 的 ?这 个 词 所 指 的 ， 并 经 常 使 用 的 。 在 
他 有 关 如 何 演奏 贝多 劳作 品 的 短评 中 ， 他 几乎 从 奏鸣曲 的 开始 就 使用 
了 这 个 词 ， 如 在 有 关 《kC 大 调 春 鸭 时 3$, Op 2, No. 3 第 一 乐章 的 第 218 一 
223 小 节 的 陈述 中 , 它 给 我 们 另 一 个 暗示 ， 即 员 多 苏 可 能 在 他 开始 标记 
使 用 它们 之 前 很 入 ， 开 始 使 用 了 踏板 。 对 巨 尼 尔 ' 高 特 列 埋 ， 斯 代 
员 尔 特 CDazatey Goftiea Sietpet) 来 说 ,聚合 声音 好 像 也 标志 着 制 音 器 
踏板 的 上 要 价值 ， 如 见于 例 世 他 有 关 踏 板 记号 的 一 个 解释 中 。 在 1799 
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年 伦敦 的 一 个 朗 受 ( 工 DH8WEH) 和 克 列 门 蒂 的 早期 版 本 中 , 这 些 评论 当 
成 了 他 的 巡 区 小 调 秦 哆 有 曲 交 ， OP 35 的 序 语 。 


例 11 

AAA eery 司 zzzake rooteApicNy oozhp [noa58A 
Ah Ceypnty 诊 zzualpe we AR Ar be [ 
人 pi 2cGtieapt 商 pro peetc 
cah ioojeetppg JoorerrelCBoidl 后 aredACNienaAVLuir na 褒 

一 6 区 如 

assvede LANea 撒 Apret al ALCZyheaejaomos ppt en 
oj1AM | Co tpzsjia 看 czap 屿 62 


省 Ze La Mr rayen Le ANzzryperr. 

本 友 。 后 :mo LI 

兴 2 如 ie jieBBocozUeZ2A2L tbapnumae pit lgpze 

当 贝 多 芬 似 乎 在 甫 过 使 用 踏板 构成 聚合 的 声音 时 ， 往 往 在 进行 中 
有 逐 削 地 或 尖锐 地 对 比 的 力度 变化 。 如 此 ， 在 蚁 示 有 许多 机 会 使 用 "和 
声 的 ”踏板 法 的 4 大 公 届 三 重奏 ?》，Dp97 的 慢 乐 章 中 ， 在 属 和 豆 上 的 四 
个 终止 小 中 5 见 例 12)， 经 过 了 一 个 新 强 和 一 个 阁 弱 。 


例 12 


【 疝 轩 gf 可 mm 人 了 下 招 册 ?478 3 
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米 两 了 米 
另 一 个 在 尖锐 的 对 比 性 力度 变化 过 程 中 使 用 * 积 声 的 "踏板 法 的 例 
子 册 现 在 & 锤 击 钢琴 奏 网 曲 2》，Dp 108 第 一 乐章 结尾 ,( 换 例 137。 在 这 
个 以 受 例 14 最 后 一 个 踏 模 标 记 中 缺少 释放 的 标记 ， 可 能 是 或 也 许 不 是 
有 意 的 。 


diegro La6) 
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很 奇怪 的 ， 贝 多 芬 只 是 偶尔 地 把 制 音 器 踏板 记号 正好 放 在 一 个 上 
或 上 处 ， 如 例 t， 选 自 同 一 作品 的 最 后 结束 处 。 我 说 “很 奇怪 的 "”， 因 
为 斯 达 克 保 留 了 长 期 确认 的 Fortemg* 强 卡 板 "作为 他 对 制 音 器 踏板 
的 专用 名 词 ， 而 车 尔 尼 承认 这 个 名 词 的 广泛 流行 。 但 两 个 人 都 告 诚 不 
要 有 任何 有 半 踏 板 标记 本 身 会 决定 力度 水 平 的 暗示 ， 它 至 少 如 同 强 的 
一 样 ， 也 可 能 是 费 的 。( 而 二 者 都 已 著 告 过 不 要 用 踏板 来 掩盖 伙 多 的 罪 
-过 ! 很 可 能 “ 强 栈 板 ” 这 个 名 词 起 因 于 主要 栈 板 的 意思 ， 或 大 踏板 
(Stande Pedal)， 如 法 国人 路 易 - 亚当 (ZoxN 4eaca) 叫 它 的 ， 俱 如 它 
有 其 他 有 关 ”“ 强 "的 意思 ， 那 就 是 由 聚合 声音 所 产生 的 宏大 的 感觉 。 如 
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此 ， 它 清楚 地 既 在 一 个 很 强 的 段落 中 ( 折 & 降 E 大 调 奏 鸭 曲 》，OP.81a 第 


乐章 ， 匈 例 15 ,也 在 一 个 很 弱 的 段落 中 ( 自 《G 大 调 钢 琴 和 小 提琴 


毒 哆 曲 》，Op96 第 


一 
-一 


音 有 联系 。 


会 声 


乐章 ， 见 例 167， 部 和 育 
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【331 加 鸯 站 让 
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例 16 的 踏板 标记 中 侧 少 一 个 释放 的 记号 ， 是 乐章 之 间 一 个 紧 接 演 
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奏 的 特点 。 例 15 和 16 中 躁 着 踏板 既 过 休止 ， 是 伴随 着 “聚合 声音 ”的 
回声 和 反响 的 特有 的 感觉 ， 克 其 是 在 贝多 芬 时 代 的 钢琴 上 。 

在 我 们 讨论 贝多 芬 有 关 制 音 器 踏板 的 最 有 争议 的 用 法 之 前 ， 应 该 
提 到 需 考 虑 的 另外 丙 点 。 其 一 是 制 音 器 踏板 偶尔 对 作品 的 主题 甚至 结 
构 方 面 的 联系 。 郊 其 在 他 的 成 熟 时 斯， 贝多 芬 把 他 创作 的 每 一 个 音乐 
的 究 谋 结合 到 主题 结构 和 风格 组 成 中 ， 譬 如， 不 仅 是 一 个 闸 音 音 型 或 
一 个 指法 ， 而 县 甚 至 一 个 路 板 法 。 例 如 ,在 《瓦尔 德 斯 坦 奏 鸣 曲 》,O 
53 未 乐 亮 同族 曲 副 歌 中 ， 他 运用 制 音 器 路 板 以 便 把 发 音 清晰 的 低调 和 
主 与 属 音 ( 或 相反 ?的 连续 进行 挖 括 在 一 起 ( 例 17)。 在 每 一 次 重新 陈述 
时 都 使 用 这 种 方法 ， 踏 板 通过 意味 深长 地 描述 醒 歌 的 性 格 和 特征 ， 对 
主题 和 结构 都 起 到 了 作用 .用 车 尔 尼 的 话 , “没有 踏板 这 个 乐章 会 整 
个 失去 它 的 效果 , 
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第 二 点 需要 考虑 的 是 写 标记 踏板 时 ， 经 常 缺少 释放 的 记号 。 有 时 
省 路 是 一 个 明显 的 错误 ， 如 例 10， 其 中 释放 的 记号 应 出 现在 小 节 结束 
处 ， 因 为 赌 板 在 下 小 节 开 始 要 再 使 用 ( 同时 见 例 235)。 但 在 一 个 乐章 或 
整个 作品 的 结束 处 ， 更 多 时 候 省 略 似 乎 意思 是 要 让 声音 消失 掉 ， 如 在 
《KE 大 调 春 鸣 曲 》，Op 109 的 微妙 的 结尾 :或 在 一 个 乐 段 进入 另 一 个 的 
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地 方 ， 如 例 地 ， 其 中 笃 降 忆 大 调 钢琴 三 重 春 》,On 电 7 第 三 乐章 进入 林 
乐章 时 没有 停顿 的 标记 。 


例 二 


有 时 虽 有 释放 记号 但 出 现在 一 个 休止 符 上 。《 珠 尔 德 斯 坦 奏鸣曲 》 
未 乐章 第 3 小 节 瞳 示 这 样 的 标记 可 能 是 有 意 的 ， 而 不 是 偶然 的 ， 见 例 
19。 这 里 “贝多 东 ( 在 例 19 
他 的 手稿 中 ) 用 一 个 ， 
红 笔 扫 一 个 网 分 休止 “二 
符 ( 很 明显 地 ) 用 两 个 -ee 
八 分 休止 符 来 代 蔡 ， -we 
以 便 表 明峰 板 庶 〈 精 : 多 
确 无 误 地 在 第 二 个 . 瘟 ， 
八 分 休止 答 时 旋 
引 as 


和 声 模糊 的 问题 
怎样 来 说 明 贝 多 “| -于 

芬 相对 地 不 常 使 用 的 | 

然而 是 制 音 器 路 板 最 


有 争论 的 用 法 , 即 在 那些 相互 冲突 的 和 声 进 行 中 不 变换 踏板 ?能 不 能 结 
论 为 内 多 劳作 这 样 的 用 法 时 不 顾 所 壮 成 的 冲 罕 ， 或 正 是 由 于 它们 而 使 
用 ,或 根本 没有 意识 到 它们 呢 ? 在 为 这 个 问题 而 被 引用 得 和 其 他 任何 一 
个 一 样 多 的 例 17 中 ,踏板 持续 经 过 主 与 属 和 声 的 两 次 交替 。 这 样 的 一 种 
用 法 , 当 以 同样 的 方法 或 类 似 地 在 整个 乐章 中 重新 出 现时 , 几乎 不 可 能 
.被 视 作 是 一 个 错误 而 不 予 考虑 。 让 我 先 讲 明 我 自己 所 得 出 的 结论 然后 
为 它 人 进行 辩护 。 简 短 说 来 ， 根 据 历 史 的 和 音乐 的 情况 ， 我 确信 和 兵 多 
芬 是 有 意 地 在 其 些 段落 中 培养 这 种 柔和 的 混 清 的 声音 ， 而 他 所 得 到 的 
正 是 他 所 要 求 的 ， 至 少 和 根据 他 当时 的 乐器 是 如 此 。 

第 一 点 要 指出 的 是 贝多 芳 的 和 声 模糊 的 眉 落 有 足够 的 历史 上 的 上 先 
例 。 只 要 引用 酷 个 最 接近 和 最 有 意义 的 先例 ， 埃 竖 奴 尔 . 巴赫 于 1762 
年 作出 重要 的 陈述 , 有 关 “ 钢 琴 上 没有 制 音 的 (没有 制 音 器 的 ) 音 区 是 最 
悦耳 的 ， 而 且 是 产生 纪 想 (即兴 ?时 最 吸引 人 的 ， 只 要 能 对 回响 作出 必 
槛 的 预防 ! 就 是 说 ， 能 避免 使 和 声 冲 突 太 突出 ). ”而 海顿 ， 在 他 的 第 二 
次 伦敦 旅行 中 (1794 一 1795) 试 过 最 新 的 英国 乐器 后 ， 曾 致力 于 他 的 一 
个 骨 险 行动 ,用 了 恰好 是 这 种 踏板 法 的 路 板 标记 。 他 在 他 的 晚期 &C 大 
调 春 鸣 曲 》，Hob. X 下 ,50 第 一 乐章 中 两 次 要 求 的 "开放 中 板 ”， 在 一 
个 单一 的 ， 延 长 的 制 音 器 的 提起 过 程 中 ， 使 变动 着 的 和 声 变 为 迷人 地 
模糊 。 

第 二 点 是 贝多 东 在 用 踏板 来 产生 乘 和 的 模糊 方面 ， 在 他 同时 代 人 
中 有 相当 多 的 伙伴 。 与 全 道 夫 。 亏 莱 德 壮 特 (Eraeor Breziaaz 加 这样 
一 些 铜 夷 方法 论 者 认为 ， 大 师 是 粗心 和 无 意 的 这 种 傻 说 相反 ， 贝 多 芬 
是 在 对 普 伍 流传 中 的 一 种 艺术 趣味 作 出 反 庶 。 可 以 在 克 列 门 蒂 作 品 中 
授 到 一 个 同时 代 人 用 踏板 使 声音 模糊 的 几 个 实例 。 例 20, 选 自 他 的 &A 
大 调 卖 哆 曲 ?,，Dp 的 ，No.1 第 一 乐章 , 毫 无 疑问 他 在 若干 和 声 变 换 
中 使 制 音 器 保持 提起 。 
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在 理论 方面 可 以 找到 有 关 和 和 声 模糊 的 两 种 思想 学 派 。 作 为 反对 我 
们 曾 在 引用 的 这 些 作 曲 家 的 ， 像 米尔 麻 梅 耶 (MHz1cioreyer)， 亚 当 (dd 
2484)， 斯 达 克 和 胡 梅 尔 这 样 一 些 保守 的 作家 ， 他 们 执意 表示 了 对 于 随 
着 每 个 和 声 交换 都 换 一 次 制 音 器 踏板 的 偏爱 。 然 而 他 们 的 一 些 说 明 ,有 
时 却 又 表露 出 对 踏板 模糊 的 兴趣 。 

甚至 有 些 文字 材料 支持 了 在 贝多 芬 时 期 的 一 种 对 钢琴 上 ( 以 及 其 
他 有 和 的 乐器 ) 和 声 模糊 的 爱好 。 如 果 读 者 不 在 意 其 来 源 是 如 何 间 
接 ， 有 一 个 被 转 引 六 次 的 陈述 可 以 追 计 到 贝多 芬 自己 。 根 据 贝 多 葵 专 
家 保 尔 。 米 斯 (Paxl hfites) ,编辑 卡尔 - 克 列 布 斯 (Cart 并 ze 四 从 弗 
郎 葡 ， 库 拉克 (Frezaz 瑟 2tze 有 那里 得 知 ， 车 尔 尼 曾 告诉 库 拉克 的 父亲 
西 奥 多 (Teodor)， 当 贝多 芬 在 kK d 小 调 奏 鸣 曲 》, Op 31,No 2， 第 143 
一 8 以 及 153 一 159 小 节 中 写 下 那 贯 币 每 一 个 宣 叙 亩 眉 落 的 著名 的 制 
音 器 杰 放 标记 时 所 想 的 是 什么 。 贝 多 芬 要 求 回想 到 有 人 从 一 个 裴 完 里 
说 话 的 效果 , 在 那里 声音 .回响 和 乐音 混乱 地 模糊 在 一 起 。 另 一 个 评论 
来 自 同 时 代 的 波 希 米 亚 作 邮 家 安 东 . 科 齐鲁 奇 (4ztozeKozepzcp), 他 把 
制 音 器 踏板 的 这 种 效果 比 作 当 时 流行 的 (玻璃 ) 口 玲 的 声音 。 头 约 1832 
年 ， 评 论 家 路 德 维 希 。 雷 斯 塔 布 Caxeaoig Re 具 如 电 把 中 多 芬 的 这 些 
效果 比 作 风 鸣 CAeolian harp? 的 声音 (或 者 可 以 加 上 网 哆 的 钟 声 )。 有 
特殊 关联 的 也 许 是 柏 辽 兹 对 1837 年 李斯 特 的 《月 光 套 鸭 曲 ?第 一 乐意 的 
一 次 汗 春 的 反应 。 柏 辽 兹 注意 到 "左手 怎样 柔和 地 伸展 在 宽 阅 距 离 的 和 
苞 上 ， 它 从 的 性 格 是 庄严 和 饶 簿 的， 而 它们 的 持续 时 间 允 许 钢琴 的 振 


“JI79 ， 


动 逐 渐 在 相互 之 问 消失， 在 这 些 评论 中 含有 一 个 意思 一 一 当 音 乐 既 组 
慢 又 柔和 时 .模糊 音响 被 视 为 是 效果 中 最 成 功 的 一 一 清楚 地 被 论文 作 
者 们 所 支持 尤其 是 斯 达 克 和 车 尔 尼 : 

《月 光 奏 鸣 曲 ?第 一 乐章 包含 了 最 费解 的 和 声 模 贿 段 落 : 虽然 手稿 
的 第 一 页 和 最 后 一 页 已 于 失 ， 没 有 理由 人 怀疑 这 首 奏 鸣 曲 所 有 最 早 版 本 
的 开始 部 分 出 现 的 两 个 祝 威 性 的 题词 :这 整个 乐章 应 该 弹 秦 得 柔弱 地 
并 且 不 用 头 音 器 ( 那 就 是 ,把 制 音 器 踏板 踪 下 ) : 并 且 , 再 次 更 简短 地 , 
“始终 很 弱 地 并 不 用 制 音 器 ”: 可 以 假定 在 大 多 数 由 多 劳 用 制 音 路 踏板 
产生 的 和 声 冲 罕 中 低音 不 改变 :只 有 它 上 面 的 和 声 改 变 : 但 是 ,当然 , 如 
果 踏 板 在 整个 乐章 被 中 着 ,要 考 红 到 许多 低音 的 变化 :在 5 月 光 竞 鸣 昌 》 
第 一 乐章 中 ,在 大 多 数 小 节 低 音 至 少 变 换 一 次 .这 极 太 地 增加 了 声音 模 
星 的 问题 ,即便 弹 得 缓慢 允 柔 和 .甚至 在 早期 钢 硬 上 也 如 此 ! 见 例 i) 


例 21 


f dagro stentoh 


我 们 应 该 把 对 这 问题 的 最 有 权威 的 盖 述 归功 于 车 尔 尼 ， 它 似乎 是 
有 理 的 ， 即 使 不 那么 显而易见 ， 却 也 是 简单 而 可 行 的 : 及 至 大 约 18 和 4 
年 时 ， 他 不 得 不 建议 这 秦 家 们 放弃 贝多 芬 在 4 月 光 痊 网 此 ? 第 一 乐章 以 
及 &《 * 小 调 协奏曲 *，OFf 37 朝 乐章 的 整个 开始 主题 部 分 的 标记 ， 


"TS 


贝多 芬 ( 他 于 1803 年 公开 演奏 此 协 厌 曲 ) 在 这 整个 主题 中 始终 
踩 着 踏 慑 ;这 在 当时 发 音 单 海 的 钢琴 上 效果 很 好 , 特别 是 如 果 同 时 
使 用 罗 动 机 械 装 置 典 板 ( 左 路 板 ?。 但 现在 ,有 着 更 强 有 方 拓 声音 (在 
更 加 新 的 钢 全 上 )， 我 们 必须 建议 在 每 一 个 重要 的 和 声 变化 时 重新 
使 用 再 音 器 路 术 ， 然 而 不 能 察觉 到 声音 中 有 间断 〈 这 时 性 )。 因 为 
整个 主题 必须 听 起 来 傻 一 个 遥远 的 ， 神 圣 的 ， 不 属于 现实 世界 的 


和 声 。 


那 个 曾 述 中 的 唯一 障 箭 是 ， 即 使 在 早期 钢 登 上， 在 4 月 沧 奏 哆 最 》 
第 一 乐章 中 仍 会 产生 的 模 关 的 程度 ， 并 有 卫 它 仍然 是 难于 保持 在 下 容忍 
的 范围 以 内 的 。 但 其 他 所 建议 的 解释 和 可 供 选择 的 方案 情况 更 差 . 一 
个 这 样 的 “解释 "， 认 为 有 可 能 Dg 芝 ，Ne 2 第 一 乐章 中 最 初 的 题词 
的 意思 仅仅 指 " 始 终 使 用 制 音 器 踏板 "， 有 些 像 我 们 所 理解 的 法 语 指示 
“Gardez lcs pgdalev (保持 用 踏板 )。 但 只 多 芬 对 这 一 指示 的 重复 ， 以 及 
这 个 乐章 的 始终 如 一 的 情绪 ， 使 那个 解释 不 太 可 能 成 立 。 

男 - -个 解释 假定 使 用 一 个 "分 发 的 " 制 音 器 踏板 ， 它 在 贝多 芬 的 码 
多 德 沃 德 馈 琴 的 映 片 上 可 必 到 。 这 个 踏 被 可 以 控制 低音 笠 音 器 使 其 与 
高 音 制 音 器 分 开 ， 它 被 安装 在 贝多 芬 时 代 的 许多 钢琴 上 ， 包括 英国 的 
和 欧洲 大 陆 的 ， 但 没有 幸存 下 来 。 有 一 种 下 能 性 就 是 在 《月 沧 奏鸣曲 》 

一 乐章 申 ,低音 制 音 器 也 许 跟 着 每 个 新 的 和 声 被 艾 下 来 或 抬 起 来 ,而 
高 音 制 音 器 没有 变 欣 。( 或 在 其 他 段落 中 ， 高 音 制 音 器 可 能 被 放下 来 ， 
而 低 次 没有 多 ， 奶 在 钢琴 和 小 提琴 的 kA 大 调 奏 胸 临 ?,OP47 ,第 二 乐章 
的 第 192~-193 小 节 .) 然而 , 据 所 知 贝 多 处 上 只 提 到 过 一 次 有 关 分 裂 制 音 
器 踏板 ,而 且 实 际 上 ， 是 要 求 不 要 用 它 ， 这 是 在 他 的 《 素 尔 德 斯 坦 奏 吗 
曲 ? 手 稿 中 开始 部 分 的 一 个 注解 中 :“ 贝 多 芳 注 : 标 有 “*Ped 的 地 方 ， 所 
有 人 制 音 器 都 要 提起 来 ， 在 低音 中 也 在 高 音 中 : 'D“ 是 指 它们 要 再 次 被 
放下 来 。 项 便 提 一 知 , 往 往 被 认为 出 多 芬 用 它 创 作 了 < 瓦尔 德 斯 坦 秦 胸 
曲 > 和 《热情 秦 较 筑 ? 的 埃 拉 尔 德 钢 环 ， 没 有 分 槛 制 音 器 踏板 。 

最 后 ,早期 辟 琴 上 更 加 明显 区 别 的 八 度 音 域 ( 作 为 与 现今 统一 的 音 


TS 。 


列 相对 ;可 作为 另 一 个 理由 :为 什么 在 贝多 劳 的 时 代 和 声 的 模糊 更 易 
于 接受 :对 那 些 与 早期 乐器 生活 过 的 人 .这 一 点 似乎 容易 被 接受 - 在 
选 自 < 锤 击 钢琴 考 鸣 项 * 慢 乐章 的 例 22 那 样 一 个 低音 段落 中 ， 质 多 芬 如 
果 没 有 把 低音 的 音域 神 为 它 本 身 己 是 够 地 清楚 ， 就 不 会 设 胃 这 些 断 音 
会 通过 踏板 传 出 来 : "指法 是 贝多 芬 的 : 
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然而 ， 在 选 复 5 上 大 调 奏鸣曲 ?3，OF 109 最 后 一 贞 的 例 23 中 , 必须 
针 认 ， 在 一 个 踏板 过 程 中 ， 在 七 宕 的 音 必 扑 圭 续 地 重复 五 全 音 时 ， 或 
者 昨 贝多 劳 太 乐 现 了 . 或 者 是 ! 很 可 能 ) 他 的 玖 想得到 所 得 成 的 低音 安 
前 面 的 讨论 基 吾 相信 和 失 多 劳 的 确 有 意 培养 他 的 踏板 法 所 产生 的 和 
声 的 模 则 、 与 此 同时 .正如 论文 作者 们 提起 注意 的 ， 它 在 实际 运用 中 
究竟 如 何 处 理 .应 在 所 选调 的 乐器 上 上 有 所 变化 .这 一 点 应 该 是 明显 的 : 
， 782 ， 


当 乐 器 的 尺寸 和 传送 能 力 雯 长 时 ,踏板 法 要 做 更 多 的 调整 ， 直 到 今天 ， 
它 的 解 岂 四 法 ， 仍 是 相当 复杂 的 一 一 更 多 的 变换 踏板 ， 把 有 些 琴 键 按 
住 ( 如 在 Dp31， Ne 2 第 一 乐章 的 宣 秀 调 中 ,用 延 音 踏板 ， 等 等 。 第 
八 齐 提供 了 - 些 现今 的 解决 办 法 . 


左 踏板 

如 果 上 面 引 用 的 车 尔 尼 有 关 第 二 协 奏 申 的 评论 中 所 包含 的 意思 清 
楚 的 话 , 员 多 休 至 少 在 1802 年 知道 了 并 要 求 有 一 个 移动 机 械 装 置 踏板 ， 
并 至 少 在 1803 年 已 在 汀 泰 中 使 用 它 。 此 时 ， 车 尔 尼 本 人 在 一 个 更 早 的 
作品 ， 由 多 芬 的 k 降 E 大 负 奏 曲 曲 ?，Or 7(1787 年 党 成 ) 中 建议 用 它 ， 
疾 选 出 了 未 乐音 ( 第 155 小 闻 ? 从 降 F 到 上 天 调 以 及 从 很 强 到 很 弱 的 突然 
“转调 ": 但 贝多 东 写 在 乐 诸 中 的 移动 机 械 装 愤 踏 弧 的 第 -- 个 标记 .直至 
1856 年 完成 的 第 四 协 友 由 * 的 民乐 章 才 出现 、 在 那个 乐章 的 开始 他 写 
养 .“ 在 整个 行 贩 ， 钢 萌 家 应 该 不 间断 地 使 用 移动 机 械 装 器 (unr cordz) 
4 路 概 ;: 另外 的 “ped 标记 ,涉及 按照 现今 用 法 的 通常 的 制 音 器 ) 
踏板 “虽然 如 此 .在 用 长 烙 音 开始 华 彩 乐 段 的 狐 强 过 程 中 (第 的 小 季 )， 
要 求 钢琴 家 放 掉 移动 机 械 装 冒 ， 从 - 根 孩 (una) 通 过 两 根 然 后 三 根 歼 
duc e he rre corde， 并 在 华 彩 乐 段 结 训 前 ( 第 60 小 和 ?再 把 逐渐 移动 过 
穆 倒 过 来 ， 

i840 乍 左右 车 尔 尼 仍 在 提倡 的 逐渐 移动 或 减少 到 一 根 荡 的 方法 ， 
在 今天 的 钢琴 上 都 旦 不 可 能 的 另外 ， 他 对 左 踏 板 的 关心 只 限于 特定 
的 用 站 一 一 的确 ， 与 页 多 和 范 相同， 这 可 以 从 他 不 经 常 合 用 它 来 判断 出 
来 . 青 一 次 引用 车 尔 尼 的 话 , 力度 控制 最 好 用 手指 来 过 到 ， 因 为 "只 是 
在 为 数 很 少 的 旋律 很 丰富 的 段落 中 ， 用 这 个 卡 板 来 产后 另 一 种 类 的 声 
音 , 才 是 可 取 的 “车 尔 尼 ,但 不 足 员 多 和 苏 ， 对 于 靠 缩 短 锤子 打击 噬 离 ， 
酒 并 丰产 生 音色 改变 的 弱 音 赂 板 ， 也 表现 出 硅 少 同等 的 兴趣 。， 

员 多 芬 的 最 广 旗 的 ， 并 且 对 我 来 说 是 最 敏感 的 ， 对 sna corda (用 
无 足 板 , 以 及 它 和 mate k corde 《不 用 左 踏板 ) 之 问 的 逐 浙 移动 的 用 法 ， 
出 现在 他 的 最 奖 的 并 最 深刻 的 慢 乓 章 之 一 ,《 锤 击 钢琴 春 鸣 曲 ? 的 第 
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三 乐章 : 艾 如 ， 可 以 想像 在 例 引 中 ， 由 多 劳 用 左 踏板 不 仅 获 得 一 个 回 
声 ， 并 且 获 得 一 种 音色 的 对 比 ， 如 同 由 一 个 不 同 的 乐器 音色 产生 : 在 


户 
乐谱 中 紧 跟 例 2 的 例 26 中 ， 开 始 时 cna corda 仍 然 有 效 ， 在 87 小 节 逐 源 
他 走向 第 88 小 节 的 tm sbrde :- 


例 24 


【由 ago 9 了 hete -9z 
有 PPEAGiemate 日 com 01 二 4 村 mms 


兵 


一 


HE 吕 ， 
一 -本 中 Wi 
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【Agte 汪 相 让 下 册 汪汪 少 .32 
由 PANa1OITGTO 自 亡 们 Te 让 两 必 几 凋 人 


根据 斯 达 克 ， 还 有 其 他 人 人， 在 贝多 芬 时 代 经 常 建 议 把 制 音 器 踏板 
和 左 踏 板 一 起 使 用 .〈 例 2 中 应 注意 到 ， 低 音 变 换 的 地 方 缺少 一 个 制 
音 器 踏板 的 释放 记号 ， 这 几乎 无 疑 地 是 贝多 芬 的 玻 忽 : 
某 些 现代 的 著者 想 把 hunisimol 很 弱 ?这 个 词 或 它 的 缩写 与 贝多 芬 
184 ， 


时 代 的 左上 踏板 :wen: "ords ;等同 起 来 , 但 我 没有 找到 任何 主要 的 证 据 ， 说 
明 册 多 苏 想 把 这 些 名 词 作为 同 义 语 - 情况 证 所 中 既 有 孽 成 的 多 有 反对 
的 : 一 方面 、 车 尔 尼 建议 在 6 瓦尔 德 斯 坦 营 鸣 曲 * 末 乐章 中 只 要 出 现 很 
红 5 PP 的 地 方 部 男 左 踏板 ,很 可 能 按照 贝多 劳 自 己 的 实例 ， 另 一 方面 ， 
那么 为 什么 un orda 和 很 胖 ! Pr) 又 同时 出 更 了 相当 多 的 次 数 呢 ? 而 且 . 
当 贝 多 人 在 4 锤 击 钢琴 奏鸣曲? 慢 乐 章 结 率 处 从 PF 直 接 到 ppp 时 一 - 就 
是 ， 到 一 个 甚至 更 弱 的 标记 一 一 他 却 还 从 un sorda《 用 左 踏 扳 》 到 了 
cure le veordge 不 用 专 栈 扳 ? 


结论 

当 污 第 八 章 有 关 在 今天 的 钢 理 上 对 贝多 劳 音乐 的 踏板 使 用 时 ， 诺 
该 始终 想到 这 一 章 中 所 提出 的 某 些 要 点 。 其 一 是 ， 昌 然 在 贝多 芬 的 吾 
个 生 沽 ， 他 一 直 希 望 在 他 的 钢 葵 中 存 更 多 的 东西 ， 然 而 他 仍然 是 在 为 
他 所 知道 的 铝 琴 写作 .而 不 是 为 今天 的 乐器 :特别 是 更 少 的 传送 力量 . 
以 用 音域 之 问 更 大 的 区 别 的 问题 ,会 不 时 地 影响 踏板 法 。 另 一 点 是 , 有 
迹象 说 明 贝 多 芬 使 用 踏 饭 比 他 所 标记 的 要 多 ， 但 这 不 应 作为 可 以 剖 无 
选 振 地 使 用 踏 扳 ， 或 不 去 了 解 贝 多 芬 最 希望 踏板 为 他 的 音乐 做 些 什 么 
的 一 种 许可 :还 有 -一 点 是 当时 存在 的 更 加 守 拙 的 踏板 机 扰 装 置 ， 特 别 
是 ， 它 会 限 刺 持 音 器 路 板 可 以 变换 的 过 度 。 同 时 ， 必 须 注 意 不 要 过 多 
地 强调 乐器 的 不 同 ， 以 至 忽视 了 当时 对 柔和 的 和 声 模糊 ( 风 嗜 钟 声 ? 的 
兴趣 。 那 种 趣味 林 身 昆 一 种 积极 的 而 且 并 非 不 能 考虑 的 美学 价值 。 

正如 事实 上 所 有 有 关 权 威 性 演奏 实践 研究 的 各 个 方面 ， 很 难得 有 
最 终 的 答案 ， 而 只 有 训练 有 素 的 猜 钼 ! 


第 七 章 
在 现代 钢 夺 上 实施 贝多 芬 的 长 踏板 


员 多 区 许 多 原来 的 踏板 标记 ， 事 实 上 和 所 从 它们 被 写 出 来 时 起 ,就 
使 演奏 者 迷惑 不 解 ,尤其 在 那些 保科 有意 用 踏板 涂抹 ! 没有 更 好 的 词 来 
带 容 它 ?的 夏 洗 在 考 红 内 前 这 章 的 任何 建议 之 前 ,应 仔细 阅读 威 主 - 
纽曼 在 第 六 章 中 的 高 误 启 发 让 的 论述 :假如 承认 纽 名 有 关 " 贝 多 芬 有 总 
地 在 某 些 段落 中 培养 这 种 柔和 地 混 请 的 声音 ， 而 他 所 得 到 的 正 是 他 所 
要 求 的 "的 结论 是 正确 的 同样 重要 的 是 ， 要 记 住 纽曼 用 "至 少 根 据 他 
当时 的 乐 跨 是 如 此 "来 结束 这 各 话 - 

一 位 演奏 者 必须 问 的 第 一 个 问题 是 ， 抽 多 共 的 踏板 标记 是 否 庇 该 
总 是 逐 字 逐 句 地 得 守 ”如 果 回 答 是 … 个 坚定 不 届 的 " 是“， 懂 和 双 弹 春 者 
的 问题 即使 没有 结束 ， 也 会 得 到 很 大 鬼 组 和， 因为 他 的 音乐 良心 会 是 
干净 的 .由 于 他 是 按照 的 原版 ， 不 管 所 造成 的 演奏 效果 如 和 何 : 阿 杜 尔 ， 
施 那 贝尔 (470rr Scpacpcll 等 这 一 见解 大 部 分 时 间 ;， 可 以 由 他 
的 许多 贝多 劳 唱片 以 及 他 的 有 大 量 脚注 的 页 多 芬 钢 琴曲 版 本 来 证 实 这 
一 点 . 

但 如 果 一 位 演 春 家 感到 逐 字 逐 句 地 坚持 贝多 芬 的 由 板 标记 ， 对 于 
在 一 个 现代 的 共鸣 好 的 音乐 会 乐 吉 上 传达 这 种 音乐 .并 非 总 是 最 好 的 ， 
那么 他 就 必须 再 问 ， 我 可 以 如 何 地 修改 反 多 芬 的 踏板 标记 ， 而 又 不 失 
去 原来 音乐 思想 的 意图 呢 ， 唐 纳 . 弗 兰 西 斯 托 维 (Permetg Faiicts 
Terev 持 有 这 种 音乐 见解 : ! 能 砚 到 施 那 册 尔 舟 托 维 存 这 个 向 是 上 面 
对 面 地 ， 将 会 有 最 大 的 魅力 1 ?有关 是 和 否 要 德 改 册 多 共有 些 原来 路 版 记 
号 的 问题 、 至今 仍然 争论 热烈 、 而 它 也 并 不 是 在 目前 这 教 本 范围 内 试 
园 要 仍 决 的 短信 党 茶 着 必须 为 他 自己 决定 这 一 肥 关 个 人 音乐 哲学 范 

~ 丽 天 - 


围 的 问题 。 重要 的 是 仔细 攻 虑 一 下 糙 成 的 和 反对 的 意见 ， 以 使 为 作出 
一 个 智慧 和 精通 的 判断 时 有 一 个 基 碘 : 

如 果 ， 经 过 仔细 好 消化 了 纽曼 的 评论 ， 演 闪 者 过 为 页 多 苍 的 足 
板 标 记 作 -- 些 修改 ,那么 下 面 对 一 些 有 阿 题 的 段落 的 实例 解决 办 法 ,可 
能 会 证 实 为 有 镍 的 : 它们 并 非 被 轩 执 己 多 地 提供 的 ， 而 且 当 它们 被 考 
虑 时 ， 应 始终 根据 那些 会 影响 这 个 文本 中 任何 踏 慑 法 建议 的 :- 般 因 
素 -- 乐 器、 大厅， 力度 变 化 . 速度 ， 演 达 者 的 个 性 ， 等 等 。 内 多 萝 
的 够 雁 音 乐 包 含 将 近 800 个 踏 居 标 记 , 其 中 许多 是 不 成 问题 的 。 在 上 而 
的 实例 中 ， 将 首先 检查 贝多 劳 自己 的 标记 ，、 然 后 再 提出 订 供 选择 的 踏 
板 法 - 这 里 用 的 - 般 步 又 也 可 以 在 其 他 类 亿 段 落 中 使 用 ， 如 内 演奏 者 
和 为 了 参考 的 方便 ， 锌 边 告 的 作品 根 纪 

时 号 的 次 序 举 出 
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贝多 芬 有 关 " 用 提起 的 制 音 器 "来 演 页 整个 月 光春 鸣 曲 * 第 -- 乐 章 
的 明 葡 标记 ,在 一 个 现代 乐器 上 不 能 被 逛 守 。 其 至 狂热 的 施 那 内 尔 建议 
在 和 声 移 动 处 正常 地 变换 踏板 ， 而 就 这 一 次 他 却 没有 写 脚注 评论 甘于 
时 求 逐 字 恶 句 地 苯 守 内 多 劳 的 乐谱 的 必要 性 。 但 有 一 个 办 法 末 抓 住 某 
些 回 样 蒙 上 萍 纱 的 、 里 浮 的 声音 ， 它 可 能 是 中 过 芬 希望 通过 延伸 地 人 蛋 
甲 踏板 来 获得 的 。 由 鞭 务 的 普 乐 学 家 和 编辑 叭 华 德 ， 弗 格 森 (oa 
0 ) 建 议 利 用 共振 泛音 的 解决 办 法 .弗格森 建议 在 开始 阐 奏 之 

， 把 曲子 中 最 低 首 下 面 的 键盘 十 所 有 将 不 出 声 地 接 下 去 ， 然 后 用 中 
思 折 人 它们 那 意 味 疹 从 最 低 的 FE 往 下 的 所 有 音 将 被 按 下 云 并 保持 
储 - 这 个 解决 办 法 在 大 雪 数 乐 部 上 上 听 起 来 很 好 ， 但 只 有 当 左 踏 概 自 站 
全 终 也 进入 操作 时 才 有 可 能 :这 里 演 雁 者 有 极 好 的 机 会 学 习 单 用 左 脚 
间 时 操作 中 踏 铸 和 左 踏 扳 ， 如 第 四 章 所 解释 的 : 右 脚 当然 必须 留 下 来 
根据 和 声 适 当 的 更 换 踏 板 。' 在 每 个 新 的 和 声 上 有 少许 重合 和 廷 组 的 中 
极 更 换 ,特别 在 最 柔和 的 片段 ,会 帮助 抓 佳 员 多 分 似乎 在 这 个 作品 中 
组 此 风神 和 履 时 用 和 攻 二 玫 二 全 且 路 很 焉 称 ， 特 别 丰 有 共 辣 音 
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使 其 关系 更 密切 的 和 声 之 间 。 偶 和 尔 也 可 用 手指 踏 概 法 ， 来 使 有 共同 音 
的 和 声 稍微 模糊 ， 如 第 4 小节， 其 中 如 像 大 部 分 版 本 所 建议 那 祥 ， 在 
每 个 四 分 音符 薄 子 上 严格 地 更 换 踏板 ， 会 产生 一 种 不 连 惧 的 效果 " 例 
1 中 所 增加 的 弧 线 标明 如 何 使 用 手指 踏板 法 : 


例 1 


次 dpgra 年 站 玫 汪 二 站 
本 | Un 了 遇 放 果 痢 严 本 本 本 要 让 入 帝 有 让。 条 辐 和 并 才 半 3 朋 T 7 二 轴 二 志和 村 四 二 于 硬 下 rap 各 


一 
ahialg 一 一 一 一 


二 
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gp 一 
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对 这 个 乐章 所 要 求 的 困难 的 踏板 法 ， 无 法 提供 网 定 不 蛮 的 解雇 办 
法 ,演奏 者 必须 在 那 种 清楚 地 在 每 个 和 声 处 更 换 的 冷静 客观 的 踏板 法 ， 
和 假如 遵守 负 多 芬 原来 长 的 延伸 的 踏板 法 会 产生 的 令 人 失望 的 混乱 之 
间 ， 拒 到 一 个 中 间 地 带 。 


《 讲 哆 曲 》，Dp.31，Na.2 

这 些 段 落 中 原 有 的 踏板 法 ， 很 入 以 来 一 直 是 使 许多 钢琴 家 感到 和 苦 
恼 的 事情 。 在 某 种 意义 上 ,它们 引起 的 争论 比 前 面倒 子 中 的 那些 更 多 ， 
为 为 今天 没有 人 会 在 一 个 现代 乐器 上 试图 遵守 《月 光春 鸣 曲 ?中 那个 单 
一 的 长 踏板 。 伍 在 有 关 《 奏 隐 曲 》，Dp.31，No. 2 第 一 乐章 的 家 氢 调 段 
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落 中 延伸 的 踏 厂 龙 否 应 逐 字 逐 句 地 遵守 方面 ， 塌 拖 有 很 大 的 分 叶 ， 攻 
曼 引 用 了 这 种 " 风 网 而" 效果 的 先例 ， 以 用 员 多 为 有 基 这 些 段 落 应 该 听 
起 来 像 有 人 愉 一 个 莫 六 ( 坟 募 ;里 说 话 的 著名 论述 世事 没有 大 怀 用 作 
曲 家 想 要 一 种 有 气氛 的 ,唤起 想像 和 诗意 的 模糊 效果 .但 究竟 多 少 呢 ? 

可 能 有 儿 种 解决 办 法 ， 使 人 感到 相当 意外 的 是 ， 也 包括 淮 位 地 接 
照 所 写 的 那样 弹 奏 这 些 宣 各 调 段落 ， 例 2 可 以 看 到 有 贝多 芍 原 来 的 踏 
板 法 的 143 一 148 小 他- 演奏 者 必须 暂时 蕊 掉 任 何 有 关上 直 乐意 浆 上 的 旋 
律 线 的 真正 成 形 ,如 局 正常 所 做 的 那样 .例如 ,在 145 一 14 小节, 下 个 上 
上 不 应 有 新 强 或 吉 重 : 同样 ，144 小 节 的 降 8 应 稍微 减弱 阐 奏 ,因为 筷 
和 紧 接 在 前 面 和 后 面 所 听 到 的 A 形成 一 个 小 二 度 ， 甚 至 在 第 146 和 148 
小 节 强 折 上 的 侍 音 ( 写成 四 分 音符 ) 不 应 被 强调 ， 假 如 这 个 线条 像 用 -- 
个 更 加 开放 的 声乐 风格 演奏 时 通常 所 做 的 那 祥 。 简 而 言 之 ， 不 要 强调 
旋律 申 那些 不 属于 从 143 小 节 至 148 小 季 占 优势 的 (D 小 调 的 ? 属 和 声 中 
的 音 。 虽 然 暗 指 的 和 声 在 148 小 节 转 到 了 主 和 荡 , 贝 多 区 却 仍 保持 养 踏 
板 。 而 在 他 的 乐器 上 143 小 节 的 酸 音 属 和 芝 则 早已 消失 了 。 
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例 3 表明 了 第 153 一 159 小 节 , 皇 次 是 贝多 芬 头 来 的 踏板 法 。155 一 
158 小 季 的 第 盖 个 宣 叙 调 段 落 ,产生 了 一 个 其 至 更 加 困难 的 问题 ， 如 果 
滨 者 选择 的 是 保留 原来 不 间断 的 长 踏板 的 话 。 与 前 面 所 谈 的 档 同 ,使 
旋律 正确 的 成 形 是 十 分 重要 的 ,尤其 当 155 一 1656 小 节 中 所 写 的 音域 掉 
下 来 了 。 虽 然 贝多 芬 号 了 “富有 琢 情 地 ”( con cspresionc)， 力度 变化 
的 任何 涌 动 都 会 造成 过 分 强 的 模糊 。 如 有 可 能 ,演奏 者 应 该 从 第 156 小 
季 后 兴 至 157 小 节 前 半 部 分 处 巩 一 个 小 的 崭 弱 .在 虎 段 宣 级 调 中 , 演 礁 
者 可 能 也 希望 用 撕 踏 板 

使 用 仔细 的 力度 成 形 和 减弱 樟 秦 其 些 旋律 音 ， 只 是 对 贝多 芬 长 路 
租 标 记 的 一 种 解决 办 法 ， 而 它 将 在 这 两 个 段落 的 一 些 其 他 可 能 性 中 起 
人 到 作用 只 一 个 解决 办 法 是 使 用 手指 踏板 法 。 例 4 中 ， 七 音 和 芝 的 几 
个 音 用 手指 保持 住 ， 同 时 在 许 律 进行 中 做 部 分 的 踏板 和 更换 。 即 优 现 在 
于 指 踏 板 法 使 旋律 的 完全 清晰 成 为 可 能 , 仍 应 该 保留 -- 些 有 瞳 片 的 气氛 。 
手指 路 拔 法 只 旦 比 一 个 长 踏板 或 单 用 部 分 嗜 板 更 换 可 能 做 到 的 对 于 人 掌 
抛 这 种 膜 旷 程度 提 猴 了 一 个 更 好 的 控制 . 

例 和 


共 贡 下 面 的 四 去 随 板 


和 并 sc 
保 巡 作 划 音 和 、 。 -人 
此 最 下 的 办 ， 制 音 嚣 哮 板 部 分 更 换 畏 枢 部 分 更 换 财 板 
涧 结束 。 


* 


对 这 些 宣 和 调 段落 的 第 三 个 解决 办 法 是 通过 中 踏板 ( 见 例 5 )， 它 
和 使 用 手 罗 踏板 的 效果 类 做， 只 是 每 个 侣 音 和 弦 的 更 多 的 音 可 避 在 了 段 
落 的 整个 长 度 中 被 保持 :如 果 第 153 一 158 小 节 中 使 用 了 这 个 解决 办 法 ， 
要 菲 常 小 心地 拒 156 小 季 强 拍 上 的 C 弹 得 很 弱 . 因 为 这 个 总 已 经 用 中 踏 
板 抓 化 ， 在 重 氢 时 可 能 被 过 分 地 加 强 。 如 使 用 了 堪 踏板 ， 演 雁 者 必须 
用 左 脚 操作 大 踏板 和 中 踏 扳 ， 同 时 把 右 墅 贸 给 制 音 器 中 板 。 


条理 器 栈 般 人 症 丰 更 疾 画 必 T 二 2 
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由 托 维 (Torey) 为 这 些 段落 提供 的 另 一 个 解决 办 法 ， 在 例 6 中 表 
明 .他 建议 怒 每 个 一 交 和弦 下 耐 的 一 些 音 不 出 声 地 按 下 并 保持 住 ， 然 
后 当 必 要 时 根据 旋律 更 换 踏 概 : 托 维 感到 "即使 低音 是 用 最 亲 和 的 触 键 
弹 关 的 ， 当 它 被 延长 到 超过 它 被 写 出 的 长度 时 ， 声 音 会 太 具 体 而 不 合 
平 需要 .…… 这 个 效果 在 -个 大 音乐 厅 中 不 能 传送 出 来 。 即使 基 贝 多 劳 
饮 上 的 声音 也 不 可 能 .“ 


*。 了 7 了 91 ， 


一 一 一 


中 一 
二 ”不 出 声 好 接 下 并 保持 直至 家 绷 调 结束 
La 一 一 7 站 一 一 
币 冰 晤 头 红 《 郁 仓 更 换 画 多 郁 分 更 换 路 板 ， 


一 不 出 声 地 按 下 并 保持 直至 查 氢 调 结束 
Le 一 
制 音 下 卫 板 部 分 更换 贿 板 “部分 更 换 畏 板 


左 踏 板 


所 有 这 些 对 贝多 芬 的 原 有 贱 板 法 的 "解决 办 法 "上 既 有 优点 也 有 人 欠 
缺 ， 国 此 每 -- 种 都 应 该 试 一 下 ， 以 便 决 定 在 一 个 特定 演奏 情况 下 哪 一 
个 效果 最 好 。 


《 春 较 曲 ?》，Dp.53 

《 雁 鸣 曲 ?》,Drp.53 最 后 乐章 的 回旋 业主 题 ， 以 及 贝多 芬 的 长 赌 板 标 
记 ， 始 终 使 听 者 和 演奏 者 都 感到 困 感 。 贝 多 芬 肯定 想 要 一 些 模 精 。 但 
也 许 这 是 作为 保持 住 每 个 新 的 踏板 标记 开始 时 沿 现 的 低 持 续 音 的 一 个 
代价 。 很 不 幸 地 那 就 意味 着 演奏 者 必须 令 人 满意 地 掌握 好 由 此 产生 的 
第 1 一 1 小 节 中 主 和 属 和 声 的 模 精 效 果 ， 和 以 后 第 15 一 2 小 节 中 大 调 
和 小 调调 式 的 混合 。 也 许 更 有 意义 的 一 点 是 ， 当 喇 来 多 多 次 昕 到 这 回 
旋 曲 主题 的 时 想 ， 不 论 是 它 原来 完整 的 形式 还 只 是 部 分 〈 在 31 一 强 小 
节 ，98 一 105 小 节 ,114 一 1 和 6 小节,144 一 151 小 节 ,313 一 320 小 节 ,403 一 
411 水 节 ,427 一 434 小 节 ,45 一 505 小 节 , 和 512 一 522 小 节 ), 都 再 现 了 这 
闻 样 的 陆 板 法 概念 一 一 也 就 是 保持 住 一 个 低音 持续 音 。 在 回旋 曲 主题 


“1T92 ， 


的 其 他 陈述 中 (在 知 一 近 小 节 152 一 175 小 节 ，221 一 232 小 节 和 321 一 
344 小 区 ) ,踏板 在 一 个 狐 期 的 和 声 变化 时 抬 起 来 。 在 很 多 这 样 的 段落 中 ， 
有 些 踏 板 被 更 换 的 理由 ， 似 乎 有 关 力 度 晨 次 由 强 到 弱 的 变化 〈 如 在 
221 一 232 小 节 ); 有 关 填 满 织 体 ( 如 在 41 一 和 小 节 );， 或 使 考 法 中 的 一 个 
变化 更 为 清楚 (如 在 57 一 58 小 节 ， 其 中 左手 标记 为 跳 音 )。 

有 关 标 有 长 踏板 标记 的 段落 ， 有 人 可 能 会 问 为 什么 贝多 芬 写 一 个 
这 样 长 的 踏板 。 施 那 贝 尔 谈 到 第 1 一 4 小 节 ," 在 第 三 和 第 四 小 节 换 路 
板 ， 会 破坏 始终 证 基础 音 发 声 直至 接着 的 下 一 个 基础 音 这 一 显而易见 
的 意图 。” 换 句 话说 ， 柳 不 惜 一声 代价 地 保持 住 每 一 个 持续 音 。 如 果 演 
春 者 感到 那 是 贝多 芬 的 长 踏板 的 主要 理由 ， 那 么 一 个 明显 的 解决 办 法 
是 使 用 中 踏板 ( 可 能 结合 使 用 左 踏板 )， 如 俏 7 所 表明 。 

下 一 个 必须 问 的 问题 是 ,是 否 应 该 用 制 音 器 踏板 仍 保 留 一 些 模糊 ? 
很 可 能 演奏 者 会 希望 在 每 个 新 的 和 声 处 通过 踏板 的 部 分 更 换 来 做 到 这 
样 ， 其 所 造成 的 辜 晚 与 模糊 的 程度 ， 可 依据 个 人 的 趣味 来 选 定 。 
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例 8 所 表明 的 这 些 段 落 的 第 二 个 解决 办 法 ， 是 简单 地 在 每 个 和 声 
的 移动 处 进行 踏板 的 部 分 更 换 , 同时 仍 保持 每 个 持续 音 的 至 少 一 部 分 。 
很 多 演奏 察 所 喜爱 的 这 个 解决 办 法 ， 其 有 利之 处 是 使 左 脚 在 需要 时 完 
全 自由 地 使 用 左 踏 板 ， 而 不 是 必须 同时 用 左 踏 板 和 中 踏板 。 

第 三 个 解决 办 法 ， 是 逐 字 逐 句 地 考 守 贝多 苍 的 长 赌 板 记号 ， 如 例 
9 所 表明 。 声 音 处 理 乎 衡 就 成 为 更 加 重要 。 要 充分 她 胡 调 每 个 持续 
音 以 穗 使 它 清楚 地 保持 下 来 ， 状 支持 一 一 甚至 “吸收 "一 一 从 上 面 移 动 
的 和 声 所 产生 的 模糊 。 不 属于 持续 音 所 了 圈 指 的 基本 和 声 的 音 ， 弹 者 时 
应 稍微 减弱 些 - 
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这 三 种 方法 的 任何 一 个 都 可 以 起 到 作用 。 聪 明 的 演奏 者 会 让 这 三 
者 都 由 自己 支配 ， 以 便 在 一 个 音乐 会 的 铺 况 中 ， 能 克服 任何 的 意外 事 


Re 
于 0 ee 
: IT 下 于 一 一 ] 一 一 一 一 
| 2 站 一 一 0 1 
一 一 条 本 


一 


《奏鸣曲 >》， 口 p.57 


例 10 所 列举 的 《奏鸣曲 ?，OP.57 第 一 乐章 第 233 一 287 小 节 , 如 用 贝 
多 芬 原 来 的 长 踏板 标记 ， 很 难 弹 得 有 说 服 力 。 虽 然 自始至终 勾 划 出 了 
同一 个 和 声 ， 第 235 小 节 向 弱 的 转移 ， 以 受降 D 一 < 动机 的 低音 域 产生 
.了 门 题 。 例 11 和 和 12 提供 了 对 原来 踏板 法 可 供 选 择 的 方案 。 在 这 两 个 方 
案 中 ， 部 分 的 踏板 更 换 会 保持 一 个 长 的 、 不 间断 踏板 的 效果 ;同时 有 
可 能 使 降 D 一 C 动机 仍 适 当地 请 楚 。 
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《 春 鸣 揭 >》，OPp.1ID1 

《者 鸣 曲 》，Op 101 第 二 乐章 第 20 一 引 4 小节, 似乎 和 海顿 的 4C 大 调 
奏鸣曲 >，Hob， 导 W50 中 著名 的 “开放 踏板 "小 节 有 关 。 演 春 罕 或许 应 
该 保留 作为 贝多 芬 原 来 踏板 标记 的 结果 的 相当 程度 的 又 吕 和 模糊 “ 见 
例 13)。 但 不 同 于 海顿 段落 中 的 情况 ,这 里 踏板 的 作用 是 保持 降 D 持续 
音 。 如 果 钢 琴 家 感到 所 造成 的 模糊 过 分 强 ， 可 以 用 中 踏板 ， 并 在 每 个 
和 声 的 移动 处 进行 部 分 踏板 更 换 。 这 些 更 换 需 要 的 清楚 程度 ， 仍 然 要 
依据 个 人 的 趣味 及 演奏 条 件 。 
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踏板 的 可 能 四 
制 音 器 踏板 的 可 能 用 法 


从 前 面 例子 看 应 该 很 明显 的 是 ， 当 贝多 芳 的 踏板 法 被 笑 改 以 适应 
现代 乐器 时 ， 有 关 气 氛 采 珑 的 原来 概念 应 该 保持 下 来 。 一 些 学 者 反对 
对 贝多 芬 原来 卡 板 法 的 任何 和 改 ， 因 为 当 路 板 法 被 感 党 迟钝 的 演奏 者 
修改 时 ， 其 结果 往往 极端 地 不 同 。 尤 其 是 当 使 用 中 踏板 时 ， 需 要 注意 
防 耻 整个 效果 听 超 来 发 干 和 刻 划 得 过 分 清楚 。 以 上 的 解决 办 法 ， 是 在 
现代 乐器 上 更 好 地 千 握 并 窒 出 贝多 劳 原 来 声音 概念 的 一 些 方法 。 但 是 
比 起 对 作曲 家 的 踏板 法 处 理 得 极为 拙劣 的 蜂 改 来 说 ， 什 么 也 别 于 并 容 
肌 所 造成 的 过 分 模糊 ， 也 许 更 为 可 取 。 
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第 八 章 
肖 孝 钢琴 作品 的 踏板 使 用 


英里 斯 ， 享 森 著 


-一 Mauiice 列 Inspn 
“使 用 玫 板 的 正确 方法 仍 是 一 个 终身 的 学 习 。" 
一 一 砷 列 德 里 克 。 肖 部 

弗 列 德里 克 “' 肖邦 是 全 用 路 概 方面 的 一 个 真正 的 先驱 者 。 他 经 常 
探索 由 于 制 音 器 踏 被 的 发 明 而 成 为 可 能 的 丰富 的 新 领域 ， 而 在 他 之 前 
设 有 一 个 钢 全 家 如 此 巧妙 地 使 用 路 板 。 肖 邦 经 常 使 用 踏板 ， 并 通过 天 
才 所 赋 耶 的 一 种 直觉 ， 他 知道 什么 时 候 踩 下 它 和 什么 时 候 拉 起 它 : 安 
东 ' 弗 邹 索 瓦 ， 玛 蒙特 64tzetoiae PaneEot Maroaozti 评 沧 说 有 时 
在 肖邦 演奏 时 , 当 他 在 基 些 段落 快速 伍 用 路 板 时 ， 他 的 丢 好 像 在 颜 动 ， 
并 且 " 在 他 之 前 没有 一 个 钢 硬 家 在 变 替 地 或 同时 使 用 踏板 时 , 有 如 此 的 
机 智 和 能 力 ," 亏 罗 德 匡 德 台 行 的 阿 弗 列 德 ' 希 普 金 斯 1dUeg FDIoesj 
18483 年 在 伦敦 听 到 他 演 春 ， 并 说 肖邦 充分 的 使 用 踏板 ， 特 别 在 左手 总 
音 段 落 , “它们 那样 赔 胀 和 落 诚 ， 像 声音 海洋 中 的 该 浪 。 

认识 到 踏板 对 他 的 音乐 有 多 重要 ， 肖 故 在 他 的 手稿 中 非常 仔细 地 
近 记 了 他 有 美 如 何 司 用 它 的 意图 -很 不 幸 的 是 ,他 的 许多 出 版 者 在 遵守 
他 的 指示 方面 是 粗心 大 意 的 。 至 今 仍 设 有 在 他 的 作品 的 已 发 行 的 版 本 
中 标明 ， 包 括 他 所 有 厌 求 的 踏板 标记 :虽然 享 利 ( ezie) 和 维也纳 原版 
(Yinanoa Urexb 都 向 那个 方向 迈 出 了 一 大 步 ， 还 有 诺顿 评论 性 乐谱 
(Normn Critical Scorese) 的 前 奏 曲 版 本 。 由 莱比锡 第 得 版 发 行 的 ， 并 
由 保 尔 : 巴 杜 拉 - 斯 考 还 (Pazgy Bedayeg-SRodej 托 马 斯 : 希 根 斯 
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[Toxmaas 瑟 Ssizs/ 编辑 的 玫 全 曲 集 的 一 个 新 的 更 可靠 的 版 本 ， 已 逐 
渐 可 以 得 到 .所 有 负 琴 家 都 应 该 用 更 准确 和 可 靠 的 版 本 。 


肖邦 特别 喜爱 的 钢琴 上 的 踏板 

在 1831 年 到 达 迎 歼 后 不 入， 肖邦 即 被 介绍 使 用 普 雷 和 尔 Pieye! 乔 
琴 。 以 后 在 他 的 一 生 中 ， 他 认为 它 是 键盘 乐器 中 * 再 没有 能 被 超过 的 
了 ， 肖 邦 从 未 改变 他 对 这 个 负 琴 的 意见 ， 他 对 立 式 和 太 钢 环卫 种 乐器 
都 同样 喜欢 。 当 他 住 在 玛 约 卡 时 ， 曾 要 求 用 一 个 小 的 立 式 普 电 和 外 来 到 
代 一 个 租 来 的 制造 很 差 的 西班牙 钢琴 : 普 雷 尔 大 钢琴 的 声音 是 银色 的 ， 
明亮 的 和 清晰 的 ， 它 的 清澈 透明 在 当时 曾 受 到 极 大 的 赞赏 。 这 个 乐器 
非常 敏感 ， 能 发 出 所 有 肖邦 所 要 求 的 声音 ， 并 在 强 的 段落 中 绝 不 会 难 
听 或 刺耳 -. 希 普 金 斯 写 到 "他 的 很 强 音 ! fP 是 没有 喧 阑 的 完全 净 的 声 
音 ， 一 个 刺耳 和 没有 弹性 的 声音 对 他 来 说 是 痛苦 的 ". 当 在 一 个 和 衣 邦 
所 使 用 的 类 似 的 普 需 尔 大 希 琴 上 光 奏 时 ,他 的 黑板 记号 有 完美 的 意义 。 
甚至 许多 小 节 没 有 踏板 也 似乎 是 主 确 的 。 当 钢琴 察 对 肖邦 的 回避 使 用 
踏板 保持 忠实 时 , 它 的 使 用 -一 当 被 标记 时 一 一 就 像 一 阵 新 鲜 空 气 " 在 
特定 的 地 方 ， 稍 有 模糊 听 来 也 是 正确 的 。 这 些 有 意 地 模 浆 的 段落 往往 
听 来 儿 乎 如 同 是 “印象 主义 的 "， 并 给 音乐 一 个 万 花 简 似 的 多 色彩 的 效 - 
果 。 弗 朗 兹 ， 李 斯 特 形容 肖邦 的 普 雷 尔 的 声音 是 “水晶 和 水 的 婚姻 "。 肖 
邦 在 一 次 经 常 被 引用 的 谈论 中 告诉 李斯 特 : 


当 我 感到 不 群 服 时 ， 我 在 一 个 埃 拉 尔 德 钢琴 上 弹 奏 ， 我 很 容 
吻 在 那里 找到 一 个 现成 的 声 土 。 但 当 我 感到 有 恰当 的 情绪 并 精力 
旺盛 ， 可 以 为 自己 找到 我 自己 的 声音 时 ， 我 必须 有 一 如 苯 雷 尔 钢 
生 。” 


肖邦 手稿 中 的 踏板 记号 
在 对 肖邦 钢 重 音乐 的 解释 中 ， 制 音 器 踏板 是 最 重要 的 工具 ， 是 钢 
碌 家 最 强 存 力 的 . 微 妙 的 和 反复 无 常 的 硼 现 手段 。 殷 据 弗 拉 基 米尔 


。 2O0D 。 


电 洛 维 兹 fiadzzprr 瑟 pzrpzoztz 


踏板 呈 一 切 。 它 基 我 们 的 肺 ， 而 我 们 通过 踏板 呼吸 。 你 可 以 
把 示 个 完全 丰 谐 和 的 和 声 混 合 习 万 分 之 一 秒 ， 并 创造 出 音色 的 无 
穷 变 化 的 可 能 性 。 


对 每 一 个 钢 硬 家 来 说 ， 应 该 党 试 肖 邦 的 踏板 标记 ， 国 为 其 中 有 许 
多 是 极其 宕 有 启示， 大 胆 和 不 平常 的 ;它们 往往 有 极 多 的 音乐 会 允 ， 
甚至 在 今 头 更 寅 共鸣 的 乐器 上 也 是 如 此 -仔细 的 使 用 肯 邦 的 路 板 标记 ， 
经 常会 帮助 使 绮 构 清 楚 , 并 使 一 个 作品 有 具有 有 性格. 由 孝 在 他 手稿 中 使 用 
信和 各 的 记号 来 表明 踩 下 和 失 起 踏板 。 有 些 情 况 下 这 些 标记 不 如 我 
们 二 十 志 纪 的 符号 ~ 一 那样 精确 。 然 而 在 其 他 情况 下 对 肖 邦 的 意图 是 
无 可 怀疑 的 ， 因 为 他 的 标记 异常 精确 ， 另 外 虽然 上 肖邦 从 未 标记 左 鹭 概 
的 使 用 ， 然 而 出 此 结论 为 演奏 他 的 作品 时 决 不 应 该 用 它 ， 则 林 免 太 学 
充 式 了 ， 

亲自 认识 肖 孝 的 学 生 和 密友 诸如 瑟 采 丽 娜 ， 查 托 里 斯 卡 fdar: 
cege Cazartos8a 公 主 和 朱 利 轧 . 丰 塔 纳 Craslaea Foxatcpe 的 吉 因 . 
克 列 坎 斯 基 fFEep Keczyzshz 提 及 肖邦 对 左 踏板 的 使 用 : 


我 们 瘟 到 两 个 路 板 的 结合 ， 肖 孝 对 它 的 掌握 可 说 是 达到 了 时 
美的 程度 。 我 们 多 么 玛 芒 这 些 对 耳 要 是 那样 有 迷 访 力 的 音乐 的 装 
属性 乐句 用 了 蔓 音 路 板 (《 升 了 调 记 曲 》, Dp. 15，Na 2 第 二 部 分 ， 
有 距 中 调 夜曲 》，DP 22，No2 等 )。 当 孝 往往 会 在 一 盟 梧 
从 强 《 制 音 器 ) 足 牧 转 到 红 的 ， 特 别 在 不 谐 和 的 音 高 变化 处 。 这 
些 地 方 有 一 种 特殊 的 魅力 ， 主 要 在 车 雷 尔 钢琴 上 。 例 子 有 :，&f 小 
调 协 秦 曲 》 小 广 概 第 一 小 节 降 下 音 上 和 5 小 调 波兰 舞曲 》，p 各， 
No. 2 在 回 到 三 声 中 部 动机 的 瞪 了 亲 ; 《3 小 讽 玛 祖 卡 》，Op 17CNw 4 
第 8 小 节 ; 《 升 < 小 调 波兰 舞 则 >》，OFP 26,No 1 第 二 部 分 第 9 小 
节 等 。 
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克 列 钦 斯 基 从 《<c 小 调 波兰 舞曲 ?，QP 40、No. 2 中 华 一 个 例子 , 见 例 1 ， 


例 1 


(Ate9ro Jesyazt 
林业 站 上 站 有 吕 人 一 一 


右 唤 板 志 贿 板 
在 他 选 自 ka 小 调 玛 搬 卡 g3，Dp. 17,No 4 的 例子 中 ( 例 2)， 演 击 者 会 
期 待 肖 孝 强调 而 不 是 减弱 第 4 小节。 这 个 例子 中 ,也 许 肖 邦 用 左上 踏板 在 
一 个 力度 弱 的 范围 肉 使 声音 能 有 更 大 的 强度 ， 并 使 乐句 中 这 个 高 前 点 
有 一 个 明显 的 音色 变化 。 


人 本 抄本 万 地 有 加 Ja 


很 清 杰 肖 部 对 左 踏板 的 使 用 是 高 度 创 新 的 ， 并 听从 一 个 锐利 敏感 
的 耳 傈 的 命令 ， 而 不 是 哪 一 套 不 容 变 通 的 "规则 ” 


前 奏 曲 中 编者 的 更 改 
在 k D 大 调 前 奏 曲 ?第 5 首 中 ( 例 3 )， 肖 部 在 属 和 声 解 决 到 主 的 和 
声 变化 过 程 中 标记 了 踏板 。 
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例 4 和 5 ,二 者 均 选 自 &b 小 调 前 奏 曲 ?第 6 首 , 肖邦 只 在 其 中 第 13 、 
14 和 23 小 节 标 记 了 踏板 。 他 写作 中 有 一 个 癖 性 ， 就 是 省 略 掉 在 许多 作 
品 , 包 揪 这 首 前 者 曲 的 接近 结束 或 结束 处 预期 应 有 的 踏板 释放 记号 。 这 
首 曲子 通常 听 到 的 是 每 小 节 用 一 个 踏板 
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在 大 家 熟悉 的 &4A 大 调 前 春 曲 ?第 7 首 中 ( 例 4 )， 肖 邦 的 大 部 分 路 
板 在 它们 延续 低音 的 地 方 保持 经 过 小 节 线 。 然 而 ,在 许多 现代 版 本 中 ， 
这 些 踏 板 被 置 于 不 顾 , 并 园 威 在 每 个 第 二 哲 上 进行 一 个 腹 性 的 更 换 , 它 
使 低音 部 的 基础 音 被 恶 没 了 。 当 此 子 被 弹 得 弱 而 柔 时 ， 旋 律 中 装饰 性 
声音 的 轻微 模糊 是 县 有 吸引 力 的 ,并 使 人 想 划 从 远 处 听 到 的 一 个 舞曲 。 
第 3，5、7、1、13 和 15 小 节 旋 律 中 的 和 声 外 音 被 变 为 烧 棚 地 进入 
到 它们 的 解决 。 
例 


汪 


1 


人 Eee 


”一 一 一 


本 
于 民 尖 


一 ”人 ~ 


2 2 
加 
3 ES 呈 


-| 有 了 让 和 此 王 2 
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《 升 F 大 调 前 奏 曲 ?第 13 首 中 使 用 了 踏板 的 轻 轻 挡 打 ( 便 7 )。 最 初 ， 
这 些 踏板 的 目的 看 来 像 是 维持 左手 大 的 跳跃 之 间 的 连 春 ， 但 仔细 的 观 
察 表明 ， 它 们 出 现在 乐句 的 重要 之 处 。 在 例 8《 降 D 大 调 前 春 曲 ?第 15 
首 中 ， 表 明 一 个 踏板 保持 经 过 一 个 新 的 连 线 ， 而 例 9 和 19 表 明 路 板 被 
保持 经 过 族 律 音 。 

例 11， 选 自 《 降 b 小 调 前 奏 曲 ?第 16 首 的 手稿 ,其 中 第 2 和 3 小 节 者 
明 肖 耕 所 作 的 某 些 惊人 的 踏板 更 换 。 他 原先 标记 了 一 个 每 两 拍 更 换 的 
正常 的 踏板 法 ， 然后 ， 有 意 地 把 它们 划 掉 ， 他 使 整个 三 小 节 只 用 一 个 
踏板 ! 作为 结果 。 右手 变 为 一 片 模糊 。 这 是 肖 耕 使 用 长 踏板 的 最 好 例 
子 之 一 。 而 最 然 他 那 时 代 的 鳝 琴 公 认为 有 更 少 的 共鸣 ， 在 这 三 小 节 仍 
然 会 经 历 一 个 明显 的 神 糊 效果 。 例 12 表 明 这 首 《前 奏 曲 ?中 另 一 个 用 踏 
板 使 之 极端 地 模糊 的 例子 。 在 第 18 一 21 小 节 中 ， 第 21 小 节 使 下 属 和 主 
相 结合 ， 肖 邦 产 生 了 也 许 是 所 有 他 的 音乐 中 踏板 不 谐 和 的 最 极端 的 例 
子 ， 第 21 小 节 结 束 处 才 有 一 冰 踏 板 释 放 记 号 。 


例 旨 


ER 


在 选 自 《 降 E 大 调 前 奏 曲 ?第 19 首 的 例 13 中 ， 肖 都 的 踏板 标记 处 悍 
.2200 ， 


心 
的 极其 微妙 。 第 5 和 ?了 在 千 完全 一 样 ， 除 了 左手 的 一 个 音 ， 第 了 小 节 
中 一 个 辅助 的 和 声 外 音 还 原 B 以 外 。 这 里 肯 邦 于 慎 地 并 非常 短 乔 地 如 
免 鳄 用 踏板 ， 以 便 使 还 原 B 能 听 得 见 : 


在 选 自 & 降 5 大 调 前 痊 蝎 ?第 24 首 的 例 14 中 ， 在 第 12 小 节 最 后 一 拍 
开始 的 一 个 不 平常 的 踏 酸 产生 了 一 种 媚 人 的 效果 。 它 经 过 小 节 线 并 在 
第 13 少 节 中 两 手 一 连 训 和 芝 处 结束 。 这 个 踏板 在 许多 老 的 和 新 的 版 本 
中 被 保 看 下 来 ， 其 中 有 十 九 世 纪 和 勃 到 特 柯 夫 和 哈 特 尔 fBBrze 硬 oj MaC 
Ertel 的 “第 一 部 评论 性 修改 版 本 ”《〈 由 李斯 特 . 勃 拉 姆 斯 . 巴 吉尔 
[BeeieD、 弗 朗 考 姆 (Fyeazcpomjzre] 和 和 鲁 道 夫 (CRaxdoxr 产 ) 绢 ， 由 区 
德 温 . 卡尔 姆 斯 CECeeszz Ertyeztsy 在 美国 出 版 ), 彼 得 版 〈 肖 尔 获 
(Scpottz)) ,维也纳 原版 ( 汉 森 (Bazsex])， 和 部 利 〔 齐 默 盈 〔 Ziorzzaer 
me2zD。 在 这 些 《前 春 曲 》 曲 集中 ， 享 利 版 最 好 。 蔓 “ 第 一 部 评论 性 
瞻 改 版 本 ”和 彼得 版 有 许多 对 原版 的 背离 无 性 是 有 意 的 (“ 第 一 部 评论 
性 修改 版 本 ”的 其 他 四 个 编者 不 像 达 拉 姆 斯 那 桂 赴 于 肖邦 的 原版 )。 另 
一 个 有 趣 的 版 本 是 威 拉 德 . 4 . 四 尔 默 ( Tard 4 Re 内 的 ， 由 
阿尔 弗 曙 德 【4 扩 eg) 出 版 。 
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几 首 & 前 凑 蝎 》 中 缺少 踏板 标记 应 作 何 解释 呢 ， 例 如 小 调和 * 小 
调 中 ”这 两 首 《 前 奏 曲 》 中 的 嗜 板 法 是 非常 明显 的 一 一 每 个 新 的 和 藤 上 
更 换 - 一 - 因而 肖邦 于 陪 把 它 大 部 分 省 去 了 。 可 是 ， 在 像 选 自 《 三 首 新 
练习 曲 》 的 《 降 A 大 调 练习 曲 》 这 样 一 个 作品 中 ， 肖 邦 简 直 没 有 完成 原 
漆 ， 因 为 这 普 练 习 曲 不 用 踏板 是 不 可 能 演奏 得 优雅 的 。 


其 他 作品 中 编者 的 更 改 

在 《4f 小调 练习 肝 ?》，DF，25,Ne 2 的 手稿 中 ， 可 以 着 到 肖 孝 如何 
仔细 地 介绍 他 的 踏板 。 变 给 挡 谱 员 的 版 本 只 有 六 个 踏板 标记 :在 第 们 一 
上 由， 4 一 50、57、66 和 抢 小 节 。 在 这 个 抄本 完成 后 ， 肖邦 延 伸 了 第 
2 小 节 申 的 释放 记号， 把 第 57 小 节 中 的 路 板 延 伸 经 过 十 分 重要 的 半 连 
音 记 号 ， 并 删除 了 第 的 小 节 中 的 最 后 释放 记号 。 他 还 增加 了 十 八 个 追 
加 的 踏板 记号 ， 并 在 这 过 程 中 ， 把 第 24 小 节 中 妊 放 记号 的 位 置 改 了 三 
次 ， 最 后 决定 把 踏板 延 伟 既 过 整个 小 节 。 

例 15 包 含 了 肖邦 所 有 作品 中 最 有 疑问 的 段落 之 一 必 降 4 大 沁 括 事 
曲 》, 品 P， 47 的 第 54 一 73 小 节 。 在 第 54 小 节 第 一 次 陈述 的 “ 扬 本 马 " 的 
第 二 主题 中 ， 肖 部 在 每 小 节 开 始 宗 记 一 个 路 板 以 便 抓 住 低 音 。 它 同时 
抓 住 了 第 三 拍 上 增加 的 不 半 和 和 和弦， 并 让 它 啊 御 第 4 拍 上 的 低音 。 然 
后 踏板 抬 起 来 ， 因 而 第 6 拍 上 的 和 张 是 干 的 。 这 些 标记 斑 示 肖邦 在 为 
低音 使 用 踏板 ， 或 用 踏板 来 进行 低音 的 名 法。 注意 他 把 踏 术 的 释放 记 
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号 庄 好 写 在 第 4 拍 之 后 ,然而 ， 至 少 在 最 宁 ， 是 在 第 5 拍 休 止 之 前 -这 
里 声音 庶 该 有 一 个 细微 的 间断 。 

在 最 声 四 小 节 的 陈述 之 后 ， 肖 邦 开 始 改变 政 板 法 。 在 第 58 和 59 小 
节 ， 他 把 上 踏板 的 释放 移 至 第 5 拍 的 体 止 处 。 然 后 在 第 860 小节， 他 根本 
没有 标记 厂 板 。 这 是 粗心 天 意 呢 ， 还 是 经 过 考虑 正定 要 在 这 个 地 方 改 
变声 音 的 织 体 ? 天 多 数 编者 假定 为 前 者 ， 并 给 第 60 小 节 加 上 和 第 59 小 
节 一 样 的 五 板 法 。 

在 第 63 一 65 小 节 的 语 强 处 ， 发 生 了 一 些 非 常 有 趣 的 创作 方面 的 
变化 。 高 音 部 有 更 长 的 音 ， 而 主要 的 低音 不 再 是 八 分 音符 而 是 四 分 
音符 ,这 些 都 暗示 着 积累 更 多 的 强度 和 紧 度 .然后 在 疡 强 的 高 调处 《“ 第 
85 小 节 ， 肖 帮 把 五 板 踩 下 经 过 整个 小 节 ， 包 插 不 革 和 以 及 一 切 ! 

第 但 一 好 小 节 踏 板 经 过 小 节 线 ， 而 在 第 67 和 拘 小 节 第 3 拍 上 有 一 
个 带 重 彰 的 ， 不 用 踏板 的 和 芝 。 整 个 线条 有 一 个 稍微 倾斜 的 性 质 ， 那 
是 相当 富 于 表情 的 。 急 如 肖邦 继续 用 由 小 节 线 控制 的 有 规律 的 踏板 话 ， 
结 浊 会 有 一 :个 非常 规则 的 数落 。 但 他 伺 乎 是 狂热 她 关心 着 使 它 非 规 则 
化 ， 这 一 点 由 记 谱 法 以 一 种 令 人 惊 算 的 精确 方法 形 现 出 来 。 许 多 时候 
肖邦 (以 及 其 他 伟大 的 作曲 家 ) 在 肖 关 跳板 方面 给 演奏 家 许多 自由 。 但 
在 这 首 k 叙 事 昌 ?第 二 主题 的 大 部 分 地 方 ， 他 提供 了 过 分 讲究 的 踏板 标 
记 ， 了 以 避免 一 种 方 整 的 感觉 。 

《练习 团 》，QP，25，No. 10 中 轴 现 很 多 踏板 法 的 问题 ， 因 为 在 肖 
邦 编 的 版 本 和 第 一 个 德国 版 本 中 ， 只 有 第 35 小 节 出 现 鹭 板 标记 。 极 其 
需要 用 中 板 来 连接 右手 上 行 的 音程 -一 一 个 五 床 ， 一 个 三 度 ， 和 另 一 
个 三 度 一 -- 并 延长 低音 升 C 。 肖 邦 在 改正 第 一 个 法 国 版 本 掖 样 时 显然 
改变 了 主意 。 它 多 包括 了 上 几 沾 踏 检 标记， 它们 帮助 左手 在 伸展 一 个 十 
度 音程 后 必须 移动 时 达到 连 奏 ;也 就 是 说 ， 在 第 31、32、34、39 .40、 
42、59、60，、6，79 和 8 小 节 ; 前 无 疑问 的 在 第 80 小 节 打 算 还 有 一 个 - 
虽然 肖 硅 的 键盘 稍微 窜 一 些 一 一 十 度 的 指 距 大 药 比 现代 斯 坦 威 上 少 四 
分 之 一 时 一 一 大 多 数 演奏 者 为 了 其 他 左手 的 连接 ， 在 第 36 .49 .53 .69、 
?1、73 小 节 以 及 中 小 节 也 都 需要 踏板 。 保 尔 . 巴 杜 拉 -斯 柯达 〔 Pazxli 


=。 了 DO， 


Badora.5poadce) 为 维也纳 原版 编 的 版 本 有 最 好 的 甫 决 办 法 。 由 于 肖 
邦 的 手稿 已 丢失 , 巴 柱 拉 - 斯 柯达 用 音 邦 编 的 版 本 作为 主要 资料 来 源 ， 
但 也 包括 了 第 一 部 法 国 版 本 中 的 踏板 ， 闪 在 E 天 泗 部 分 开始 见 小 节 处 
认定 了 这 个 来 源 ， 这 个 有 内 声 部 前 中 笃 ， 也 仍 是 困难 的 ， 正 如 况 8 小 
调 的 火热 的 快板 ( Allearo con foco) 开 始 和 结束 的 部 分 ， 它 们 的 内 声 
部 没有 任何 地 方 能 得 到 肖邦 的 踏板 的 帮助 。 这 首 《练习 曲 ? 不 仅 是 八 度 
的 学 习 ， 也 是 连 春 的 学 习 : 

在 讨论 《F 天 调 氢 事 曲 》，Op。 如 的 手稿 时 ， 卡 米尔 . 圣 - 枝 评 
论 到 肖 郑 有 时 对 踏板 的 有 节制 的 使 用 ， 


这 个 择 稿 使 我 们 看 到 肖邦 是 怎样 有 保留 地 使 用 踏 扳 ,在 儿 个 
段落 处 他 标记 了 它 , 以 后 又 抹 掉 了 。 匀 板 经 常 被 标记 在 他 作品 中 的 
愿 因 是 ,他 不 希望 在 没有 标记 时 用 它 。 要 免除 这 个 帮助 当然 并 非 是 
容 筋 的 事 。 对 许多 人 它 甚 至 是 不 可 能 的 ， 因 为 滥用 玫 板 已 成 为 非 
常 普 涡 。 不 用 路 板 准 考 时 要 求 手 有 一 定 程 度 的 系 软 ， 然 而 这 一 点 
对 每 一 个 人 ， 不 营 如 何 有 才能 ， 取 并 非 都 能 达到 。 


但 肖邦 在 他 对 踏板 的 使 用 中 ， 是 有 保留 的 和 无 保留 的 ， 因 为 在 有 些 地 
方 写 满 了 团 板 记号 ， 而 其 他 地 方 却 马 很 稀少 。 在 十 妃 世 纪 三 十 年 代 大 
部 分 钢 便 守 作 中 ， 用 充 是 的 踏板 法 是 正常 的 : 钢琴 被 指望 在 大 部 分 时 
间 都 振动 ， 而 一 个 不 用 几 板 的 洪亮 度 是 例外 。 

在 这 个 或 那个 主要 来 源 中 的 大 多 数 当 邦 作品 中 ， 他 的 栈 板 标记 已 
足够 了 。 当 肖 邦 省 覆 踏 板 时 ， 往 往 有 一 个 很 好 的 理由 。 在 肖邦 为 保留 
其 他 价值 而 有 意 辟 免 踏 板 的 一 些 长 的 眉 落 中 , 也 许 需要 用 一 些 踏板 ,如 
果 钢 莹 不够 明亮 ， 而 不 用 它 时 声音 昕 起 来 不 好 的 话 。 

甚至 在 今日 有 些 最 腕 尊重 的 版 本 中 ， 也 存在 踏板 问题 . 一 个 例子 
是 由 恢 殉 尔 德 ， 齐 默 坚 编 的 ， 出 现在 享 利 版 本 中 的 kh 小 调谐 泪 昌 3 
Of， 20， 第 387 一 388 小 节 。 冰 邦 原来 的 手稿 已 丢失 。 在 第 一 个 德国 版 
本 中 ， 两 小 节 用 一 个 嗜 板 ， 但 部 利 版 本 根本 没有 。 两 小 节 踏 板 是 一 个 
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好 的 解决 办 法 ， 因 为 它 所 产生 的 混合 的 洪亮 麻 是 整个 星子 中 最 美的 效 
果 之 一 : 

演奏 者 应 该 尝试 用 那些 尚 存 的 肖邦 自己 的 踏板 标记 ， 因 为 它们 提 
供 了 音色 和 句法 的 许多 变化 ,如 果 它 们 由 于 现代 太 钢 琴 的 更 加 富 于 共 
鸣 或 由 于 房间 的 音响 而 行 不 通 ， 则 应 该 作 触 键 方面 的 细微 调整 以 及 不 
同音 域 之 间 夫 当 的 平衡 。 也 肖 部 的 踏板 中 大 多 数 在 大 部 分 现代 钢琴 上 
效果 相当 好 ， 只 要 这 春 者 倾听 并 不 断 调整 。 

肖邦 显然 对 号 板 思考 得 很 深刻 ， 因 此 需要 坚决 地 劲 告 对 他 手稿 中 
的 踏板 法 作 审慎 精 娩 的 研究 〔 为 了 对 肖邦 的 解释 本 身 ， 也 为 了 培养 敏 
感 的 踏板 法 技巧 )。 有 些 乐 谱 现 在 以 摹 真 本 形式 可 以 得 到 ， 其 中 大 部 分 
由 波兰 音乐 出 版 社 (Polskic 殉 ydawnierwo Muryczne) 出 版 ， 当 第 
一 次 以 手稿 形式 研究 一 个 作 砚 时 ， 令 人 恢 异 地 看 到 “传统 ”的 皮层 午 
落 ， 使 人 们 第 一 次 清新 地 体验 到 了 音乐 。 


-对 肖邦 使 用 踏板 的 观察 

1， 肖邦 用 踏板 连接 他 作品 中 的 许多 最 终 的 和 弦 , 但 更 多 是 为 了 增 
加 共 唉 的 目的 而 不 是 帮助 连 春 ; 例如 ,《 前 奏 曲 ?第 183 首 和 21 首 最 后 的 
和 艾 ， 但 不 是 第 2 首 和 第 8 首 ， 它 们 有 很 安静 的 结束 。 例 16 的 《FE 大 
调 叙 事 曲 》，OPF 38 第 198 小 节 ， 肖 邦和 除 掉 了 踏板 指示 ， 由 此 可 见 他 区 
别 了 用 踏板 和 不 用 踏板 的 和 弦 。 


2。 肖 邦 在 音阶 段落 中 使 用 踏板 。 请 看 6E 大 调谐 让 蝎 ?，or 54 结 
案 处 的 E 大 调 音阶 ( 例 17). 踏 板 只 在 音阶 开始 和 结束 处 躁 下 去 
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路 板 可 以 贯彻 始终 地 用 在 一 个 由 直面 的 和 声 材料 牛 因 好 支持 着 的 
上 行 移动 音阶 ， 如 例 18 的 《a 小 调 前 考 申 ?第 24 首 .偶尔 骨 邦 甚至 会 在 一 
个 长 的 下 行 移动 音阶 中 用 踏板 ， 如 在 6 船 歌 ?，Or、60 中 ， 见 例 19。 原 
来 的 踏板 法 ， 清 楚 地 延伸 至 这 一 跑 动 片 毁 的 结束 处 , 它 往往 被 改 短 了 ， 
芭 使 在 更 为 仔细 的 版 本 中 也 如 此 。 

肖邦 在 这 些 音阶 段落 中 用 踏板 来 各 免 于 ， 并 给 以 所 需要 的 光彩 和 
华丽 。 


， 2 了 。 


3， 肖 都 经 常用 踏板 经 过 一 个 旋律 中 的 和 声 外 音 ( 见 前 面 的 例 6 ): 
4， 踏 板 可 能 被 肖邦 用 来 增强 声音 ， 如 例 20 的 《 升 f 小 调 前 奏 曲 ?第 
8 首 ， 这 里 经 过 音 和 无 关 的 音 非 常 多 ， 然 而 当 使 用 肖邦 的 踏板 法 办 它 
们 融合 在 -- 起 - . 
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5。 肖 拌 往 往 用 踏板 使 和 声 的 变化 变 为 摸 精 ， 如 在 例 21 中 ， 这 里 
&EF 天 调 叙 事 曲 >，OFr 强 第 例 1 
9 一 9 小 节 处 降 D 的 属 七 和 
点 没有 变换 踏板 地 移动 到 一 
个 下 属 和 怠 ， 


人. 肖邦 的 踏板 记号 并 不 
总 是 和 连 线 以 及 :或 ) 奈 人 色 记 
号 一 致 ， 这 一 点 在 选 自 《 船 
歌 》, 作 总 的 的 例 22 中 是 显 而 
驮 见 的 ,此 处 他 的 踏板 更 多 
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地 是 为 了 保持 和 市 ， 而 不 是 勾 划 左 手 的 连 线 . 
例 22 


arrieemz 入 由 
_ ” Pre 全 wpr 一 
-A< 四 ， 
条 半生 和 
攻 二 ee 二 一 寺 213 1- 1 1 四 
人 二 0 
” 一 此 7 册 本 3 ET 和 <- >， 一 4 严 加 ， 
辫 ; 下 3 - 轴 六 。 _ 和 本 网 中 上 上 
六 
网 和 六 
一  . _--- ” 


7， 背 邦 往 往 给 有 对 比 性 烙 的 主题 以 封 比 性 的 踏板 法 ， 二 23 志 有明 
《 隆 p 小 调谐 庆 明 》》 、Onh ， 31 的 第 243 一 276 小 节 - 表 邦 在 第 249 一 264 小 
节 标 记 了 踏板 法 ,然而 在 第 197 一 248 和 265 一 280 小 节 更 如 抒情 的 部 分 ， 
他 没有 给， 


例 23 


8、 在 肖 却 的 不 少 音 乐 中 ， 路 板 被 标记 为 保持 经 过 体 赴 符 。 例 2 中 
所 见 的 K 降 b 小 调谐 庆 曲 》，CF 31， 有 这 种 路 板 法 的 许多 例子 ， 


9， 肖邦 经 党 在 作品 结束 处 省 略 一 个 踏板 释放 记 导 。 在 Or，28 的 
二 十 四 首 & 前 奏 曲 》 中 的 十 五 首 ,在 第 1 .6.、 了 .、9.、11、!13、16.17、 
说、19、20，21，22、2 和 24 首 中 他 省 略 了 释放 记号 。 他 似乎 把 它 留 
给 演奏 者 来 其 酌 决定 。 

10、 在 演奏 此 大 时， 标准 教材 中 有 关 踏 板 法 的 建议 不 能 总 是 被 信 
任 。 据 所 知 肯 邦 有 时 在 类 拟 或 完全 相同 的 段落 中 改变 路 贩 法 在 
《上 F 大 调 叙 事 明 》，Ohr 加 中 ， 他 给 第 46 - 49 小 节 一 个 踏板 法 ( 例 25 )， 
而 给 第 140-- 143 小 节 完 全 相 网 的 段落 男 一 种 ( 例 站 7)。 如 此 ， 当 演 礁 肖 
邦 的 音乐 时 ， 不 能 遵守 在 相同 段落 总 是 用 同 辜 方式 使 用 团 板 这 一 固定 
的 规则 . 
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”大 部 分 教 木 把 踏板 的 一 个 更 换 联 系 到 一 个 和 声 的 变化 。 肖 部 的 中 
极 法 经 常 是 不 受 和 上 声 支 配 的 ， 例 如 当 不 同 的 和 岂 有 意 地 被 寞 戎 在 一 起 
时 。 肖 部 也 在 音阶 上 使 用 路 板 , 这 些 在 许多 中 板 法 指导 中 是 不 允许 的 。 

肖邦 原来 的 踏板 标记 在 现代 钢 雁 上 会 比 在 他 的 乐器 上 产生 更 多 的 
模糊 效果 ， 今 天 的 演奏 者 必须 考虑 到 这 一 点 。 但 单 任 这 个 事实 也 不 能 
证 明 可 以 忽视 他 的 指示 ;一 个 把 肖 部 的 踏板 标记 标 掉 的 钢琴 家 ， 可 能 
正在 丢失 创作 意图 中 的 一 个 重要 因素 ， 


肖邦 音乐 的 踏板 使 用 方面 的 一 般 建议 

没有 "一般 地 "正确 的 踏板 ， 在 艺术 中 我 们 知道 没有 东西 属于 “一 . 
般 地 ”.。 有 关 踏 板 法 的 概括 性 的 规则 和 艺术 性 踏板 法 之 间 的 关系 ， 正 如 
同一 个 有 关 句 法 的 章节 和 诗意 的 语言 之 问 的 关系 。 踏 板 法 有 许多 可 变 
的 选择 ， 而 没有 一 组 特定 的 踏板 标记 能 被 言 目地 遵守 。 路 板 要 求 过 组 
的 研究 。 它 应 该 像 手 指 一 样 ， 以 同样 的 聪明 和 确切 来 使 用 。 消 奏 者 必 
须根 据 房 间 的 音响 ， 铀 琴 本 身 ， 以 及 他 自己 的 触 键 来 调整 踏板 法 。 因 
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此 ， 记 住 了 这 些 概念 ， 并 作为 对 销 琴 家 始终 有 上 月 的 地 使 用 路 和 板 的 一 个 
提示 ， 下 面 提供 为 肖 芭 钢 生 作品 的 使 用 踏 概 方面 的 建议 : 

1， 踏 板 应 该 经 常 趟 折子 后 面 换 ， 即 所 知 的 “ 团 分 "或 连 音 踏板 法 
( 先 弹 ， 再 踩踏 板 ，) 选 音 <s 小 调 夜 曲 >，oOr. 37，Ne 1 的 例 2 需 要 
这 种 类 型 的 踏 概 法 . 


. 例 27 


间 maqm 上 ze Sasbemirteh 


2 弹 奉 有 踏板 的 断 音 要 可 不 用 踏板 阐 胡 它们 时 使 用 同样 的 指 触 
和 击 键 ， 困 踏板 的 斯 音 ， 比 有 踏板 十 用 连 音 阐 堆 完全 和 棚 同 的 音 ， 有 有 
轻微 不 同 的 音色 : 在 选 自 & 降 4 大 央 波 兰 手 曲 *，OF、53 的 押 28 中 ， 提 
供 了 河 耕 日 已 的 踏板 法 - 


faestasal 


| (二 下 二 一 _ 


位 三 二 三 芋 二 一 一 
蕊 和 扯 = 


六 示人 or 兴 瑟 < 党 站 gf 洒 


3， 当 和 虞 的 低音 不 能 用 手指 延续 时 ， 用 踏板 抓 住 它 。 踏 板 法 必须 
考 典 到 低音 。 选 自 & 隆 A 大 调 叙 事 曲 ?的 例 29, 表明 了 肖邦 厌 来 的 踏板 法 。 


-区 
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4， 佐 资 用 踏板 时 要 比 高 将 区 喝 莽 些 ， 也 许 要 用 半 踏 笋 . 山 齐 区 
用 半 踏 概 可 以 在 音色 和 季 微 的 模糊 方面 很 有 效 来 . 选 和 4: 小 调 协 礁 曲 3 
的 例 3，- 连 串 的 半路 板 更 换 , 战 某 种 程度 的 部 分 释放 制 音 吉 的 击 音 ， 
比 全 踩 作 踏 更 加 有 效果 。 


“ 玫 只 扳 生 近 
5， 币 踏 窟 给 一 个 重 直 以 冲力 肖邦 锡 诈 多 世祖 上 有 机 会 使 用 这 种 
踏 扳 法 ， 如 例 31 所 袁 明 的 ，&C 大 调 蕊 识 上 》， Dh，24，No。 2 的 选 


投 . 


《dpoegra 中 站 如 “并口 -1624 _ 


| ， | 9 1 可 1 = -FF 上 

二 2 人 二 一 于 
了 证 
二 Cl 2 1 1 | -> 1 

让 3 上 | mu 所 了 呈 > 中 二 

1 本 本 奋 是 年 二 -时 旦 二 ， 
- 生 二 -了 人 - 姑 一 一 - 章 呈 _- 洒 -本 一 人 
站 直 :和 -一 生 - -二 捧 一 证- 二 二 -二 


68、 为 快速 育 阶 段落 和 【或 ! 为 了 在 最 终 的 和 弦 发 卡 之 前 在 一 个 
厚 的 织 体 中 使 和 疡 清楚 时 ,建议 用 踏板 的 颜 动 或 抖动 路 板 法 : 用 网 音 、 
波音 、 颤音 和 快速 经 过 的 音 、 邻近 的 音 或 倚 将 的 旋律 ， 也 可 能 要 
求 这 类 踏板 法 来 虹 社 许多 靠近 的 不 同 洪 竞 度 的 积案 ， 例 绊 中 的 段落 ， 
选 自 4f 小 滑 纠 想 曲 ?2 DP，49， 会 从 一 个 快速 幸 动 踏板 中 效益 ， 而 不 是 
长 段 的 踏板 ， 那 会 趋向 于 使 声音 组 成 过 分 厚 的 一 准 堆 - 
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7， 上 坚 然 骨 邦 的 大 多 数 彰 乐 要 求 用 路 板 , 任何 没有 踏板 的 段落 应 该 
被 视 为 具有 特殊 的 音色 。 例 33 所 列举 的 《练习 曲 》，GOTF 25,Ne， 4 有 
许多 这 样 的 段落 : 


8， 当 肖邦 作出 标记 时 ， 把 中 板 保持 通过 体 赴 符 。 这 种 标记 通常 有 
充分 的 理由 。 在 选 自 &f 小 调 幻想 盟 ? 的 侧 34 中 ， 路 板 法 是 他 自己 的 . 
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34 


例 
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第 九 章 
演奏 舒 曼 作品 时 踏板 的 使 用 


使 用 右 踏板 

知 虽 的 天 部 分 右 踏 板 记 守 可 归 为 两 种 类 型 : 质 彻 在 整个 一 段 或 曲 
子 中 由 演奏 考 项 一 决定 的 使 用 踏板 的 一 般 标 记 ， 和 在 一 个 特定 段落 中 
需要 明确 地 遵守 的 记 导 。 在 很 多 情况 下 舒 召 只 简单 地 标记 Mi Pcd4l 
(用 踏板 ”emfhre col Pedal， xmpre Enum Per 中 Pedale，Pedale 总 rinde， 
或 edal， 这 些 往往 在 -全 曲子 的 开始 ， 而 月 他 并 不 总 是 标记 驾 放 . 
在 《 皮 里 埃 特 》 中 ， 逃 站 《和 狂欢 节 》,Op。 必 的 ，Pedal 这 个 字 写 在 第 
] 小 节 而 一 个 释放 记号 ( 洛 ) 出 现在 43 小 他 之 后 ! 《齐全 情 愉 ?3， Op 
15 中 一 半 以 上 的 曲子 只 在 开始 小 节 有 一 个 单独 的 踊 板 标记 ， 但 尔 舒 归 
出 书写 senza Pedak 的 文 室 ， 米 要 求 不 用 踏板 : 

在 1836 年 第 -个 版 本 和 1840 年 第 二 个 版 本 中 , 芭 天 ff 小 调 奏鸣曲 》， 
opP 11 的 第 一 页 下 面 出 现 一 个 惰 为 有 元 的 脚 刻 ， 


作 省 家 岂 吾 柑 每 小 间 使 用 效 神 ， 交 歼 旭 和 声 的 变化 包 要 求 的 。 
他 项 望 不 要 用 它 的 部 外 的 地 方 入 有志; 让 下 一 个 “Padele 记 导 处 ， 
得 次 开 始 不 所 由 使 办 它 。 


知 曼 的 这 个 重要 评论 ， 对 于 作曲 家 对 惠 音 此 踏 枢 的 总 的 态度 ， 给 了 有 
价值 的 启发 ， 但 它 描 不 剖 地 在 由 上 克拉 拉 ， 舒 总 网 的 上 动 拉 旭 斯 作为 兴 
司 编 首 ;1879 一 1893 御 的 集成 秆 曙 版 本 中 ,以 及 18 距 年 左右 她 的 匠 调 " 蚁 
勃 特 铜 毒 作 品 的 指导 性 版 本 "中 被 县 上 了 和食 工 提供 了 了 凶 " 始 线 如 和 汪 
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的 变化 所 要 求 的 ”使 用 踏板 的 一 个 清楚 的 例 了 ， 选 自 《 克 兹 斯 惑 风 的 
幻想 曲 》,OP- 16，No，8 - 在 这 个 以 及 于 面 的 倒 子 中 ， 所 有 踏板 标记 
都 是 每 蝶 的 : 


有 关 舒 明 林 大 的 注 春 的 … 些 富有 启示 的 记 栽 ,来 户 身 斯 后 德 洛 伦 
综 CONiei 工 ofezE 十 九 性 纪 三 十 年代 ,他 在 菜 比 锡 内 “个 私人 人 朋友， 
以 及 阿尔 站 雷 德 ， 多 弗 尔 (de Docrrpr yy 1339 年 后 他 的 :个 
钢 鞭 学 生 ， 沼 伦 兹 提 及 弃 曼 对 踏板 的 大 量 运 用 ， 然 而 强调 没有 了 明 
显 的 过 分 的 和 占 模 糊 :， 世 多 曲 尔 反 竖 他 ， 并 描述 了 他 称 作 舒 芝 的 “ 风 
琴 风 格 ” 的 演奏 - 多 绅 尔 声称 舒 螺 通 常 演奏 时 把 制 关 器 略为 抬 血 ， 并 
旦 “ 香 来 似乎 踏 酸 总 是 下 去 … 平 ， 因 而 :组 组 普 扫 合 在 一 起 “ 

有 时 很 礁 断 定 究 竟 是 和 舒 昌 在 村 求 内湾 改 背 碳 酌 决 定 的 一 般 好 使 用 
踏板 ， 或 是 他 特殊 地 肴 起 一 长 息 不 问 断 的 路 板 ， 一 个 这 样 的 例子 出 现 
在 他 的 《变故 遇 形式 的 练习 曲 >，On 13 的 终 曲 中 ， 见 例 2 ， 此 类 及 疑 
问 的 段落 应 该 用 序 来 路 板 法 作 试验 ， 芽 始终 记 仕 ， 在 舒 量 的 尼斯 作品 
被 写作 时 所 用 的 钢 千 ， 急 设 有 今天 兰 乐 合用 的 条 器 这 样 的 共 雹 - 


卯 曼 偶 尔 用 音符 后 面 的 弧 线 或 直线 的 方法 ， 来 标明 有 些 音 符 要 用 
踏板 保持 得 更 长 一 些 。 这 种 形式 的 记 谱 法 可 见于 《和 淹 F 小 调 奏 鸣 昌 3》 的 最 
初版 本 中 ( 例 3 ?， 以 及 45 大 调 幻 想 曲 y, Op17( 例 4 )。 


例 3 


Ta 


[| 一 an 三 汪 于 二 二 本 本 


他 也 可 能 要 求 用 一 长 段 不 间 上 断 踏 板 . 来 抓 住 一 种 气氛 和 总 色 的 特 
殊 效果 。 在 园 样 选 自 46C 大 调 幻想 明 》 的 例 5 中 .通过 舒 曼 明 确 的 路 李 
法 ， 可 以 获得 一 种 距离 和 退隐 的 感觉 ， 这 个 长 踏板 在 一 个 大 的 共鸣 好 
的 彰 乐 厅 中 特别 有 效果 属 和 主 的 积 声 在 那里 比 在 一 个 小 房间 电 会 交 
融和 结 台 得 更 好 。 假 如 这 个 段落 中 的 力度 变化 能 仔细 地 人 掌握 好 ， 就 没 
有 必要 在 合 数 第 二 小 节 更 换 踏 板 。 


例 5 


条 一 一 于 一 一 


一 一 | 
eg ， 


有 时 ， 和 舒 曼 可 能 会 在 他 的 踏板 指示 方面 极端 精确 ， 如 例 6《 肖 邦 》 
( 选 自 6 狂 获 节 》) 。 这 里 他 好 像 不 仅 模 仿 肖邦 的 创作 风格 ， 而 且 也 在 模 
优 他 的 踏板 标记 。 
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千 曼 有 时 用 路 板 采 把 一 个 部 分 连接 到 另 一 个 部 分 , 达 至 当 标 有 休止 
时 .。 选 自 & 升 f 小 调 春 吵 曲 ?第 一 乐章 的 例 ?, 在 这 里 如 原 谱 中 所 匈 。 克 拉 
拉 、 舒 曼 的 集成 版 本 和 所 请 指导 性 版 本 ， 都 在 &Usgre Vivace〈 活 小 的 
快板 前 面 最 靠近 的 休止 和 延长 号 下 面 有 一 个 外 加 的 踏板 释放 记号 ， 
清楚 地 违 色 了 作 骨 家 的 意图 。 


齐 
二] 


fm ce 4aagtal 加 ER mr 
六 且 二 一 一 一 一 ee 


舒 曼 可 能 用 踏板 取得 对 比 和 上 变化， 即使 在 贯穿 着 相同 奏 法 的 段落 - 
中 ， 如 例 8《 潘 达 隆 与 哥 伦 宾 兴 选 自 4 镍 欢 节 ?的 选段 。 ， 


mm 一 一 … 


曙 吕 
三 ， 反 芝 | 人 人 一 FE 三 -| 
下 一 王 
上 [一 己 汪 芝 二 二 之 三 三 9 
一 二 二 一 一 -三 二 二 三 三 三 三 一 过 一 


一 -一 一 一 | 


他 的 踏板 法 在 当时 可 能 是 大 胆 地 试验 性 的 。 例 9 ， 选 自 《 蝴 恕 》 的 
终 曲 ， 谷 明 标 明 踏 板 应 在 大 给 27 小 节 中 保持 不 间断 。 这 个 效果 是 由 约 
翰 : 保 尔 - 弗 列 德里 奇 :里 赫 特 尔 (7OACPzP 2 Eric 可 etery 的 
一 部 小 说 的 一 个 情节 所 和 局 发， 并 描 绽 当时 印 打 六 下 时 参加 舞会 者 离开 
舞厅 时 混乱 的 唆 唆 不 体 坟 。 知 曼 原来 的 踏板 法 至 少 应 该 党 试 一 下 ， 虽 
然 许 多 演 岩 者 可 能 希望 借助 于 不 大 强人 注 昌 的 半 踏 板 或 四 分 之 一 路 
板 ， 并 可 能 结合 使 用 中 踏板 来 保持 第 47 小 节 的 低音 D 。 一 个 音乐 的 
“消失 动作 ”出 现在 同一 作品 的 几 小 节 后 ， 舒 曼 在 那里 的 不 仓 常 的 写 
法 . 产生 一 个 慢 的 踏 坂 释放 的 效果 ， 见 例 10 。 
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站 一 六 一 下 
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在 例 11 中 ， 舒 曼 踏 板 法 方面 的 独创 性 的 另 一 个 著名 的 例子 出 现在 
《 帕 格 尼 尼 》 中 ( 选 自 6 狂 欢 节 ?)。 这 里 作曲 家 用 踏板 既 创 造 一 个 回声 训 
果 又 有 一 个 和 汞 上 的 增强 。 在 本 个 强 秦 的 突 强 (sf 和 弦 后 ; 极 弱 
tppP) 和 综 的 音 的 发 声 , 惊 照 习惯 被 先 不 出 占 地 把 有 党 键 按 于 去 ， 然 后 再 
放 掉 踏板 。 可 呈 这 种 解释 非常 有 问题 ， 因 为 最 后 的 弱 和 臣 的 泛 育 ， 并 
址 和 很 强 Cff) 的 F 小 调和 上 声 的 那些 相配 。 舒 坚 的 效果 会 被 描述 得 好 得 
多 ， 如 果 极 弱 和 弦 是 实际 发 声 的 ,而 五 板 在 台 键 被 弹 秦 后 立即 放 掉 , 然 
后 再 很 快 地 重新 踩 下 。 如 果 这 个 步骤 能 准 铺 地 做 到 ， 会 在 降 工 七 和 歼 
完全 消失 之 前 产生 一 个 轻微 的 渐 强 。 


例 11 


使 用 左 踏 板 
舒 曼 偶 尔 写 Verehicbhung( "移动 ” ) 这 个 字 来 标明 要 用 左 踏板 ， 多 
例 12 ， 他 的 《 存 之 歌 ? 中 5 选 自 《少年 钢琴 曲 集 》)。 


2 


有 些 舒 晶 原 来 的 踏板 标记 ,在 后 来 他 死 后 出 版 的 版 本 中 被 改 却 了 ， 
包括 已 见 到 的 ， 由 克拉 接 ' 舒 蜡 改 动 的 受 昔 生 的 那个 长 踏板 。 胆 然 作 
此 家 的 路 板 法 标记 非常 不 完全 ， 但 当 可 以 找到 它们 时 ， 它 们 往往 是 为 
突出 某 种 特殊 效果 。 在 他 寻找 新 的 洪亮 永 的 努力 中 ， 符 量 往 往 获 得 奇 
六 般 的 独创 的 踏板 效果 。 像 李斯 特 一 样 ， 舒 量 许 多 时 候 用 右 署 板 来 突 
岂 一 个 音乐 的 ， 以 及 一 种 诗意 或 形象 化 的 思想 。 这 两 个 人 ， 和 肖邦 一 
起 ， 是 十 九 世 纪 的 最 光辉 的 踏板 法 创新 者 - 
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第 十 和 齐 
演奏 李斯 特 作品 时 路 板 的 使 用 


使 用 右 踏 板 
李斯 特 的 许多 销 且 作品 中 见 到 的 暗 指 的 踏板 效果 凡 及 明 确 的 足 
板 标 记 . 显然 他 一 定 具 备 了 一 种 远 远 走 在 他 时 代 前 面 的 对 踏板 法 的 理 
解 。 至 少 在 他 的 聊 年 ， 他 用 了 切 分 或 连 音 鹭 板 ， 一 种 当时 认为 先进 的 
技术 ,但 现今 已 被 痊 赵 使 用 和 讲授 ,在 给 路 易 斯 : 克 勒 [ 世 08 全 丽 ORte1 
的 一 封 朋 期 为 1375 年 ? 月 27 日 的 信 中 ,李斯 特写 到 “踏板 在 和 眩 的 击 键 
后 进入 …… 应 很 好 地 被 介绍 使 用 ……- 特别 在 恤 速 度 由 。 1878 一 1879 
年 贞 及 坟 a4_ 1886 年 间 可 斯 特 的 一 个 音符 葛 里 天 洛 森 豪 尔 (4Joyrzz 
开 058 有 月 o)， 于 1924 年 写 到 专 斯 特 知 道 如 何 使 用 切 分 踏板 法 ， 而 对 
于 他 死 质 四 十 年 问 它 的 普 毅 被 采用 ， 他 无 县 凶 会 非常 地 高 兴 ， 李斯 特 
时 代 的 钢琴 家 们 缺少 对 切 分 踏板 技巧 的 普遍 使 用 ， 这 : 点 进一步 由 洛 
森 泰 尔 在 同一 文章 中 有 关切 分 踏板 法 是 “四 十 年 前 和 今日 的 钢琴 演 素 
之 间 最 明显 的 区 别 ” 这 个 评论 所 证 实 。 以 后 的 一 篇 文章 引用 了 沼 森 素 

尔 所 讲 到 的 


我 认为 切 分 踏板 的 发 现 是 钢琴 壮 春 的 历史 中 最 重要 的 事件 。 
它 析 成 了 老 的 和 现今 学 派 之 问 的 高 水 位 级 。 再 不 用 任 借 指法 的 委 
强 苦 心 的 和 获 连 索 ; 再 没有 为 了 避免 机 糊 而 不 用 路 并 的 于 的 缮 ， 
奏 。 切 分 路 斩 是 手 聪 和 手 尼 从 键盘 的 解放 。 


在 1i934 年 10 月 15 日 的 -一 期 加 拿 大 杂志 《音乐 生活 与 艺术 》 上 天 登 
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的 -一 篇 访问 记 中 ， 洛 森 泰 尔 还 说 … 安 东 : 鲁 宾 斯 班 是 我 在 公开 的 演 克 
会 中 听 到 的 正确 使 用 踏板 的 第 一 位 钢 合 家 。 他 创始 了 ' 切 分 踏板 ' 

李斯 特 的 写作 一 般 要 求 踏板 的 丰满 ， 充 在 的 使 用 ， 特 别 当 需要 它 
作为 长 持续 音 的 一 个 支持 时 ， 在 他 为 声乐 和 其 他 乐器 的 作品 的 钢琴 改 
编 曲 中 ， 大 量 的 或 几乎 经 常 的 使 用 踏板 是 绝对 必需 的 。 上 斯 特 建议 他 
的 学 生 在 所 有 长 的 旋律 音 上 使 用 踏板 ,特别 是 那些 在 高 音 区 的 ， 即 使 
它们 并 没有 被 下 面 的 和 声 材 料 所 支持 。 

李斯 特 原 来 的 踏板 村 记 在 后 来 版 本 中 征 往 被 更 改 了 。 其 结果 是 他 
的 许多 音乐 四 过 少 地 使 用 踏板 而 遭受 损害 ， 这 不 仅 由 于 演 礁 者 言明 地 
听从 错误 百出 的 版 本 ， 也 是 由 于 对 真正 李斯 特 式 的 洪亮 度 的 一 个 基本 
误解 。 可 以 明 自 无 误 地 陈述 为 李斯 特 不 帅 踏 板 演奏 是 -个 例外 .正如 
像 贝多 芬 和 舒 这 样 的 作曲 家 ， 李 斯 特 的 踏板 标记 经 常 指 示 一 个 特 跌 
效果 ， 而 不 是 普通 任 任 演奏 者 站 行 处 理 可 以 化 到 的 一 个 习惯 用 法 ， 任 
何 数目 的 这 种 特殊 效果 都 可 以 被 找到 ， 它 们 有 许 多 反应 了 明确 的 诗意 
的 、 形 象 化 或 甚至 哲学 的 思想 。 

除了 传统 的 玖 ,和 世 之 外 ,李斯 特 用 多 种 不 同 标记 来 要 求 右 踏板 
的 使 用。 他 在 乐谱 中 写 上 armonioso (《 和谐 地 ) 这 个 字 时 ， 通 常 指 通过 
充分 运用 踏板 使 和 声 有 一 个 丰富 的 融合 。 例 1 有 一 个 这 样 的 段落 。 选 
自 《 黄 色 的 谐音 》( 选 自 《高 级 音乐 会 练习 曲 3) 。 踏 板 的 更 换 也 许 不 应 
该 完全 清楚 ， 而 总 是 留 下 少量 的 瞳 跷 ， 使 其 融合 到 下 一 个 勤 音 和 弦 中 
去 。 这 里 李斯 特 对 armoniove 这 个 字 的 使 用 ， 太 及 随 之 而 来 所 瞳 指 的 稍 
微 延 退 的 换 板 更 换 . 预 期 了 半 个 多 世纪 以 后 德 彪 西 将 使 用 的 踏板 重 选 。 
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率 斯 特 俩 尔 用 心 由 bx Fedalt 《两 个 路 板 ) 的 标记 来 标明 他 项 弓 
右 踏板 和 左 踏 板 回 时 踩 人 人 去- 

极 少 用 的 标记 Fed 58ni hatum 简单 地 指 在 每 个 强 拍 上 入 - 
个 新 的 踏板 例 2 表明 了 & 计 二 船 ?第 2 首 中 这 种 标记 的 -- 个 例 : 纺 、 


例 2 
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李斯 特 往往 指示 用 长 踏板 来 产生 大 大 的 洪亮 度 ， 妇 短 在 一 连 市 不 
相 禹 合 的 和 点 过 程 中 : 例 3 双 死亡 的 思索 》( 选 门 《 许 情 和 宗教 的 谐 
音 》)， 和 例 4&《 和 狩 猿 2>“ 选 月 & 高 级 音 兵 会 续 河 曲 》) 包 售 有 这 一 典型 的 
李斯 特 式 洪亮 度 的 段落 。 


廿 是 FEO 和 iD 


李斯 特 的 许多 鹭 板 标 记 旭 衢 一 种 把 下面 的 基本 和 卢 或 暗 指 的 持续 
音 留 下 来 的 预期 格式 ， 如 在 例 5 中 ,在 弧 独 中 上 帝 的 祝福 >》( 选 自 6 诗 


情 和 宗教 的 谐 襄 》)。 


例 5 
[出 cderdgroj 目 上 中 
二 seee af Epo ppm 有 ER | 
ER 生生 :二 王 二 二 二 二 人 
本 aa | 
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由 李斯 特 和 他 的 著名 对 手 西 吉 斯 蒙 德 ， 素 伯 格 (58572znd Ta- 
zibex5) 都 光彩 地 使 用 的 一 种 如 同 三 只 手 弹 春 的 效果 ， 通 常 要 求 矿 量 的 
使 用 踏 福 ， 即 使 像 选 自 《 诺 玛 的 回忆 》 的 例 6 那样 在 乐谱 中 并 没有 明 
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例 6 


压 斯 特 可 能 要 求 长 段 的 踏板 作为 模仿 其 他 乐器 己 唤起 印象 主义 
的 ,音乐 以 外 的 声音 效果 的 一 个 手 氏 。 这 禹 效果 的 数目 是 相当 广 证 的 ， 
因而 下 而 的 例子 并 不 是 详尽 无 遗 的 。 所 有 这 些 都 提供 了 李斯 特 的 原来 


踏板 标记 

《 僻 牙 利和 狂想 曲 》 中 有 一 些 模 优 其 他 乐器 声音 的 最 富有 想象 力 的 长 
踏板 效果 。 经 常 被 描绘 的 是 出 匈牙利 吉普 赛 人 使 用 的 一 种 大 扬琴 ， 匈 
牙 利 大 扬琴 富有 共鸣 的 ， 回 响 的 不 谐 和 刺 癸 志 。 例 ?7 有 一 个 这 样 的 段 
落 ， 选 自 《 匈 夏利 狂 根 曲 》 第 3 首 。 李 斯 特 还 写 quasi zimbaio (好 像 
大 扬 鞭 ) 来 标明 一 个 段落 必须 发 出 像 合 牙 利 大 扬琴 那样 的 声音 。 即 使 
他 不 标明 用 踏板 ， 如 选 租 匈牙利 狂想 曲 ? 第 11 首 的 例 8 ， 也 要 设想 它 
的 使 用 。 
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吉普 赛 乐队 中 另 一 个 乐器 是 托 音 提 便 。 在 选 委 4 匈 牙 利 狂 想 时 ?第 


3 首 的 例 9 中 ， 通 过 地 斯 特 原 来 的 厚 的 踏板 标记 前 帮助 ， 可 以 抓 到 这 
个 乐器 的 声音 。 


例 9 


册 maeanmie 


选 自 4《 麦 点 : 莫 索 尼 》《( 选 自 《 历 史 的 铭 牙 利 衣 和 》([ Hisoctsehe 


ungarische Hildnisel) 竟 例 10 中 ， 可 听 到 环 抑 的 埋 礼 钟 目 ， 这 里 作 
蝎 家 本 人 写 了 wie Gleckent* 像 钟 声 ")。 从 一 次 大 师 班 中 。 


丽 那 . 雷 


曼 ( 志 :at Rdozexz) 引 用 了 李斯 特有 关 这 个 段落 的 解释 :“ 钟 志 的 双重 
这 些 音 在 相互 之 间 回 啊 .” 
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李斯 特 在 描绘 音乐 以 外 的 形象 方面 ， 对 踏板 的 使 用 是 惊人 的 。 在 
《 圣 弗 郎 索 瓦 、 德 . 保 和 尔 “ 在 波涛 上 行进 ”》1Src Franseois de Panle 
“marchanr surjesflots” 交 人选 自 & 传 奇 3LEgendcs) 中 ,对 狂风 赤 使 下 汝 烈 的 波 
狼 的 模仿 ， 使 用 了 长 踏板 来 加 强 以 使 其 更 为 鲜明 生动 ， 见 倒 ]] 。 微风 
轻 轻 地 摇动 着 花园 中 十 老 的 树 ， 是 例 12 中 李斯 特 希望 用 长 踏板 来 把 握 
住 音乐 以 外 的 效果 ， 选 自 《 艾 斯 特别 墅 的 柏树 》 第 2 首 〈《 选 月 《旅行 


的 年 代 》 第 三 年 )。 _ 
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7 二 mglgmie， Pam 条 qPPO 具 mtal 
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了 10 Un Fordfa 


玖 了 米 总- 光 ” 邓 + 类 政 df 党 
如 果 演 者 者 遵循 例 13 李斯 特 的 原来 长 踏板 标记 ， 就 可 以 巧妙 地 歇 
起 旋转 着 的 直 花 的 形象 , 选 鲜 k《 雪 中 狩猎 并 逃 自 《高 级 音乐 会 练习 曲 》)。 
日 期 为 1881 年 的 李斯 特 的 一 部 试验 性 作品 《灰色 的 云 ?》(Grey Clouds)， 
显示 了 路 梳 的 一 种 印象 主义 的 涂抹 ， 兄 例 14， 
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把 -个 音乐 的 和 一 个 诗意 的 思想 联系 在 一 起 的 一 个 典型 李斯 特 式 ， 
长 踏板 的 著名 例子 ， 出 现在 例 45 所 谓 的 《但 于 赛 哆 曲 》 中 〈 选 自 《 旅 
行 的 年 代 》? 第 二 年 )。 这 里 有 意 使 不 同 的 洪亮 摩 模糊 在 一 起 是 想 要 暗示 


被 打 入 地 狱 中 的 大 们 的 协 盟 声 ， 
例 15 


丰 wzd9 cqfiate Gate7 


李斯 特 偶尔 使 用 一 种 不 平常 的 踏板 标记 ， 来 要 求 那 种 只 能 被 认为 
是 一 个 心理 上 的 效果 ， 在 选 白 《 梅 非 斯 特 圆 舞曲 ?第 1 首 的 例 16 中 ， 他 
那 使 上 手 育 重音 的 小 二 度 变 为 模 灶 的 原来 踏板 很 少 被 遵守 ;大 多 数 钢 
琴 家 人 在 每 小 节 第 二 个 三 十 二 分 音符 上 换 踏 板 . 但 李斯 特 想 要 的 效果 ,出 
现在 雷 诗 ( 工 ereazi) 的 诗 中 由 梅 菲 斯 特 唆使 的 狂乱 总 荡 的 舞蹈 的 高 滑 
处 ， 它 产生 一 种 刺耳 ， 和 粗野， 近似 动物 的 狂 曜 声 ， 与 音乐 的 标题 内 容 
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完全 一 致 。 


李斯 特 偶尔 要 求 不 用 虎 板 。 在 《 鬼 火 》( 选 自 《高 级 音乐 会 练习 
曲 交 的 例 17 中 , 虽然 在 snea fedale( 不 用 踏 松 》 忆 呈 前 没有 写 踏板 标 
记 , 他 肯定 已 假设 它 是 会 被 使 用 的 。 阿 小 节 后 的 踏板 标记 是 李斯 特 的 。 


8 


2 


使 用 左 踏板 

李斯 特 通 常 写 una corda 以 标记 左 踏 板 的 使 用 ， 并 有 时 写 ks deax 
pedalex* 两 个 踏板 "来 要 求 同 时 使 用 左 者 两 个 赌 板 。 当 他 和 希望 放 掉 左 
踏板 时 ， 他 习惯 于 写 tre corde， 但 有 时 忽略 了 这 样 去 做 。 

不 应 假设 李斯 特 只 在 极 弱 的 段落 使 用 左 陪 板 ,因为 有 许多 例子 ,其 
中 在 一 个 更 高 力度 水 平 的 段落 内 ,他 要 求 它 作为 音质 的 一 个 更 改 者 。 在 
选 自 《在 孤独 中 上 帝 的 祝福 $ (BEntdiction de Dieu dans 1a volitude) 的 例 
18 中 ， 它 被 用 来 使 旋律 获得 更 大 的 声音 强度 。 踏 板 法 是 原 谱 中 的 。 


例 18 


其 他 时 想 左 踏板 可 能 用 来 获得 音乐 以 外 的 效果 。 选 自 6 送 莫 船 ?第 
1 首 的 例 18 中 , 左 路 板 再 次 被 用 在 一 个 祖 对 高 的 力度 水 平 的 段落 中 , 这 
个 用 法 和 李斯 特 给 的 长 段 的 踏板 结合 在 一 起 ， 帮 助 创 造 那 哀悼 的 、 压 
排 的 昔 礼 钟 声 ， 以 及 在 威尼斯 运河 上 一 个 平底 船 (8ondola ?的 葛 礼 队 全 
行进 中 水 的 拍打 声 的 令 人 毛 具 悚 然 的 形象 。 


例 19 


ah 和 -ai 
| 
[人 壮 -一 


-一 一 一 
人 一 
人 国有 


*， .242 ， 


| 

李 -0 

站 一 | [| 
二 二 一 二 


李斯 特 告 诚 他 的 学 生 不 要 在 比 中 强 ( mf) 更 强 的 段落 中 用 左 踏 板 。 
他 感到 钢 划 很 可 能 会 走 调 ， 如 果 它 在 使 用 这 个 卡 板 的 同时 ， 长 段落 地 
以 更 高 的 力度 水 平 演 秦 ， 因 为 在 大 多 数 育 上 ,锤子 会 用 全 力 打 击 在 两 
根 ， 而 不 是 三 根 驴 上 。 

不 应 假设 李斯 特 在 极 绕 的 段落 总 使 用 堪 踏板 。 在 《 梅 非 斯 圆 舞 
旨 》 第 1 首 中 ,他 在 第 339 一 451 小 节 中 标记 了 去 踏板 的 一 个 不 间断 的 使 
用 (但 没有 sna rorda 的 释放 记号 )。 在 这 个 长 绒 中 ， 一 般 的 力度 水 半 
是 强 CP)。 然 后 从 例 20 的 开始 部 分 第 452 小 节 起 ， 当 力度 水 平 风 到 最 弱 
(PPP) 时 ， 有 可 能 回 到 一 个 更 明亮 的 eee corde〔 没 有 左 踏 板 ) 旁 质 。 想 
要 的 效果 是 音乐 以 外 的 ,因为 这 个 段落 是 模仿 和 梅 菲 斯 特 冷 酷 无 情 . 训 讽 
.的 笑 声 . 


区 


使 用 中 踏板 

李斯 特 肯定 熟悉 中 踏板 ， 虽 然 我 们 不 能 确定 在 什么 时 候 他 第 一 次 
看 到 一 个 这 种 类 型 的 机 械 装 置 。 波 赛 洛 父子 钢琴 行 在 1844 年 的 巴 的 展 
览 会 展 出 了 一 个 装备 有 延 音 装置 的 乐器 。 此 后 那个 儿子 路 易 ， 波 赛 洛 
随同 去 了 李斯 特 在 1845 一 47 年 间 在 西班牙 和 和 葡萄牙 的 音乐 会 旅行 。 
他 显然 送 给 李斯 特 一 伞 他 的 雄 行 的 乐器 ,在 日 期 为 1861 年 3 月 14 日 的 一 
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封 给 卡尔 ' 维 划 晶 (CCer 和 e 产 mad) 的 信 中 ， 李 斯 特 提 到 它 翅 力 他 
扬 有 ， 但 不 清楚 究竟 它 是 否 在 巴黎 诺 览 会 展 出 的 同一 件 乐器 。 它 不 是 
李斯 特 旅行 时 用 的 那 件 波 赛 洗 乐 中 ， 因 为 那 件 披 留 在 了 葡萄 牙 ， 而 现 
在 在 里 斯 本 国家 乐器 捕 物 包 中 。 李 斯 特 拥 有 的 一 架 稍 晚 一 些 的 奇 友 林 
CCRieheriag ， 钢琴 显然 有 一 个 键盘 下 半 部 分 的 延 音 踏板 机 械 压 冒 。 
它 骨 前 在 布达佩斯 李斯 特 博物 馆 中 ， 并 最 可 能 就 是 奇 克 林 在 1867 年 圣 
诞 节 在 罗马 变 给 李斯 特 的 那 件 乐 器 。 以 后 他 把 它 赠送 给 了 人 匈牙利 皇家 
音乐 学 院 . 

1883 年 纽约 的 斯 旺 威 行 送 给 李斯 特 -- 架 大 钢 。 编 号 为 49382 的 
这 架 钢琴 于 1882 年 12 月 12 日 在 没 信 制 成 ， 正 好 是 在 斯 坦 威 开始 把 延 癌 
踏板 关 合 在 它 的 乐器 上 的 几 年 之 后 。 它 已 前 在 米兰 的 斯 卡拉 音乐 剧院 
中 。 例 21 所 见 到 的 1883 年 11 月 给 斯 坦 威 琴 行 的 一 封 信 中 ， 在 一 些 有 关 
那 架 钢琴 的 -- 般 的 共 维 话 之 后 ， 李 斯 特写 到 : 


有 关 使 用 你 的 最 受 欢 迎 的 有 延续 声音 的 延 音 路 板 ， 我 现在 送 
你 两 个 除 寄 去 的 曲 例 , 柏 辽 花 的 《精灵 的 短 蹈 9》 和 我 的 第 三 首 《 安 时 
昌 》。 今 天 我 只 写 了 两 个 曲子 的 开始 见 小 节 ，, 假 如 你 希望 得 到 它 ， 我 
汽 高 失地 写 完整 个 改编 曲 , 完 整 的 并 为 你 的 延 音 噬 讼 进行 准 殊 的 
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在 一 个 附 言 中 他 加 上 : 


根据 我 的 意见 ， 所 涉及 的 这 个 踏板 不 应 大 经 常 地 使用， 但 会 
有 被 好 的 效果 ， 和 将 别 是 在 有 些 平静 柔和 的 段落 中 。 


信 中 附 上 了 两 支 曲 于 开始 几 小 节 的 手 抄 摘录 ( 例 22 )。 李 斯 特 把 写作 分 
在 三 个 谱 表 上 。 在 两 个 曲子 的 最 低 谱 表 上 ， 他 把 希望 用 延 音 踏板 保持 
的 持续 音 写成 有 延 音 连 线 的 音 待 。 这 封 信 以 及 手 搞 样本 普 在 不 同时 其 
期 被 复制 在 几 个 期 刊 和 书 中 ， 但 不 知 遵 它们 目前 的 所 在 地 点 。 

李斯 特 ， 他 是 所 有 时 代 的 伟大 音乐 创新 者 之 一 ， 是 十 妃 世 纪 第 一 
位 承认 和 欢迎 新 发 明 的 延 音 踏板 出 现 的 主要 作曲 家 。 虽 然 没 有 其 他 有 
关 他 使 用 它 的 有 文件 证 明 的 例 于 ， 他 对 斯 坦 威 的 热情 的 反应 ， 似 乎 为 
在 他 的 一 些 作品 中 使 用 它 打开 了 一 筷 门 。 


。， 81D， 


第 十 一 章 
加 泰隆 学 派 的 踏板 法 


马克 ， 汉 徐 著 ” 
-一 Mark znseo 
在 因 里 克 " 阁 拉 纳 多 斯 和 法 兰 克 ， 
马 歌 尔 的 讲课 中 


“加 泰隆 ”( "Canlae) 学 折 铀 琴 演 奏 的 特征 是 特别 注意 占 部 的 清 
、 音 色 , 而 尤其 是 对 踏板 的 微妙 用 法 .这 是 由 加 泰隆 钢琴 家 硼 安 ， 保 
荣 斯 匿 。 普 约 尔 (Fi Eeeatsiae Poejol，1835--1898) 创始 的 一 -个 伟 
统 ， 他 是 恩 里 具 ， 格 拉 纳 多 斯 ( 五 zzigpe CreHeados)， 里 卡 和 多 ， 维 涅 
斯 Reardo 人 论 S 和 约 金 ， 马 拉 效 〔A7oddata2 ce 本 ) 这样 一 些 著 
名 演奏 能 手 的 教师 。 这 一 传统 被 他 的 钢 深 家 "继承 人 法 兰 史 ， 马 鞭 尔 
《PFCGRR CC) 攻 阿 闲 西 亚 : 德 . 科 罗 查 (APei Ge Larrocijie) 保 
留 到 了 二 十 世纪 。 

寺 九 此 纪 西 班 牙 钢 全 文献 要 求 有 一 个 演奏 能 手 的 踏板 技巧 。 也 许 
走向 着 这 个 方向 的 最 值得 注意 的 进展 是 由 格拉 纳 多 斯 和 他 的 学 生 法 兰 
名 ， 马 葡 尔 完成 的 * 格 接纳 多 斯 使 用 踏板 的 特殊 能 力 由 美国 钢琴 家 , 指 
挥 家 区 内 斯 特 . 谢 林 ( 萎 zzesf Scpetngy 1876 一 1939) 以 文件 记载 ， 其 
中 有 关 他 自己 演奏 选 自 & 总 雅 面 最 ?》( Goyescas) 的 & 窗 口 诉 怀 》( Coloquie 


en ja Reia) 的 尝试 ， 


我 听 他 (格拉 纳 多 斯 ?演奏 过 多 次 并 试图 再 现 他 所 达到 的 获 
果 。 经 过 多 次 失败 后 ， 我 发 现 他 在 键 杜 上 的 引人入胜 的 效果 完全 
是 与 于 板 有 关 。 在 中 声 部 的 芒 律 本 身 ， 由 其 他 声 部 优美 的 和 声 和 
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泛音 所 美化 。 这 些 附 加 的 声 部 没有 音 东 上 的 意义 ， 除 了 为 影响 茶 
些 参 弦 ， 而 它们 反 过 来 解放 了 作曲 家 所 要 求 的 音色 。 


格拉 纳 多 斯 在 他 整个 一 生 中 把 教学 和 读 奏 结 全 起来， 导致 他 于 
1301 年 在 巴塞 罗 那 建立 了 格拉 纳 多 斯 学 院 。 这 个 学 校 很 快 由 于 它 进 步 
的 教育 方针 而 获得 全 国 性 的 威望 。 格 拉 纳 多 斯 极其 专心 于 教学 ， 并 保 
持 了 他 学 生 的 进展 的 手 抄 记 录 .。 这 些 成 为 他 的 论文 "使 用 钢 雄 踏板 的 理 
论 和 实践 的 方法 ”( MEtodo TEonco Prictico pama el Use dc los Pedales dcl 
Piano) 的 基础 。 

格拉 纳 多 斯 最 著名 的 学 生 是 法 兰 克 ， 马 网 和 尔 。1883 年 生 于 西班牙 ， 
英国 出 身 ， 马 砍 尔 很 快 成 为 格拉 纳 多 斯 的 助教 、 个 人 秘书 和 抄写 员 。 
他 以 后 被 任命 为 格拉 纳 多 斯 的 学 校 的 副 校长 。 像 格拉 纳 多 斯 一 样 ， 马 
鞭 尔 把 他 的 很 多 时 间 志 用 在 教学 上 :而 他 写 的 两 部 著作 , “钢琴 踏板 的 
实际 研究 ”( Esmdio Pracunco sobre los pedales dei Piano) 和 “ 钢 的 洪亮 
魔 "(La Sonoridad desl Piano), 进 一 步 推进 了 他 各 枯 接纳 多 斯 有 关 踏 板 法 
的 教学 法 概念 。 马 欢 汞 的 两 本 书目 前 在 学 院 被 使 用 。 19 16 年 格拉 纳 
狗 斯 去 世 时 ， 马 歇 尔 被 任命 为 校长 。 学 校 的 名 字 以 后 被 改 为 法 兰 克 
马 歌 尔 学 院 。 1959 年 马鞭 尔 去 世 时 ， 校 长 职务 由 他 的 获奖 学 生 阿 莉 西 
亚 ， 德 . 拉 哆 查 【42eta de 并 azyrocpa) 承 条。 

对 格拉 纳 多 斯 和 马 葡 尔 写 下 的 教学 法 作品 的 仔细 检查 ， 帮 助 阐明 
对 于 踏板 法 和 钢 和 琴 洪 亮度 的 "加 泰隆 "处 理 法 .在 和 作者 的 一 次 谈话 中 ， 
拉 岁 查 展 望 了 这 些 写 成 文 的 教学 法 所 起 的 作用 。 丰 的 评语 在 本 章 适 当 
的 时 候 披 引 用 。 

格拉 纳 多 斯 的 "理论 和 实践 的 方法 "概括 出 踏板 的 三 种 基本 的 功 
能 : 它 在 个 别 音 上 用 来 维持 一 个 连 奏 的 线条 或 美化 声音 质量 ; 也 可 作 
为 把 一 组 组 音 连 接 到 谐 和 的 和 (或 ) 不 谐 和 的 洪亮 度 中 的 一 个 方法 ; 或 
作为 旋律 线 的 着 色 手 段 并 与 此 同时 在 其 他 声 部 出 现 力度 和 触 键 的 对 比 
性 织 体 ， 格 拉 纳 多 斯 把 音 值 细 分 成 他 叫做 valores realts e Imaginarios 
〈“" 真 实 的 和 想像 的 音 值 "”， 它 们 形成 路 下 和 松 开 踏板 的 基础 。 他 并 建 


，248 ， 


交 他 怪 己 的 踏板 标记 系统 。 格 拉 纳 多 斯 的 节奏 性 续 分 是 通常 称 作 “ 切 
分 "踏板 的 基础 。 在 例 1 中， 踏板 要 在 第 一 个 四 分 音 竺 的 有 时间 踩 下 去 ， 
手 在 "二 处 挡 起 来 ， 而 踏板 出 保 持 善 横 线 的 持续 时 间 。 


例 1 


格拉 纳 多 斯 所 各 像 的 音符 的 细 分 以 及 中 板 更 换 的 速度 和 将 符 本 喘 
的 长 度 有 联系 。 音 符 越 氏 ， 踏 板 更 换 的 速度 就 越 慢 ， 见 例 2 - 


例 2 


1 


AR 民 二 近 一 后 乓 一 
后 这 的 多 斯 有 关 可 守 党 和 不 能 察觉 的 不 诺 和 的 概念， 认 为 不 谐 和 
的 程度 极 大 地 依据 于 速度 : 速度 越 块 ， 则 可 能 在 一 个 不 间断 踏板 中 结 
合 的 和 上 霹 外 音 的 数 内 就 越 大 ， 见 例 3 


例 3 


册 2e9r 站 dt 


米 及 4 央 玉 < 末 有 洒 丙 尼 
作 了 过 索 奶 跨 研 跳 跃 、 使 装饰 音 从 主要 稻 声 中 分 离 出 来 ， 以 及 对 
比 性 触 键 的 踏板 法 等 这 样 一 些 通常 的 踏板 法 问题 外 ， 格拉 纳 多 斯 解 套 
了 如 何 用 手指 的 替换 来 创造 一 个 连 音 踏板 效果 。 见 例 4 : 
24， 


例 4 
光 囊 a 类 况 
三 站 5- 旺 上 


格拉 纳 多 斯 对 于 根据 写作 的 音域 来 使 用 本 同 基 的 踏板 这 一 点 ， 给 
了 特别 的 注意 ， 如 例 5 所 前 明 。 


例 5 


洲 双 了 


在 格 里 格 的 & 舞 篮 曲 ?的 一 个 选段 中 ( 例 6 )， 格 拉 钠 多 斯 表明 了 吕 
虹 总 内 稚 民 了 基 讽 到 醒 兰 积 用 在 切 分 音 中 。 
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格 撤 纳 多 斯 教学 法 目前 已 绝版 并 且 根 据 二 罗 查 ， 它 已 有 多 年 末 在 
与 欣 尔 学 院 使 用 : 对 扩 加 泰隆 "学 旋 踏 板 法 ， 格 位 纳 多 斯 的 和 马克 尔 
的 教学 法 都 不 能 说 给 了 它 - "个 完整 的 答案 ,因为 ， 如 袜 凡 查 所 强调 的 ， 
它们" 县 赴 最 基本 的 文本 一 -初级 水 平 的 踏板 研究 ”。 

盟 然 "实际 研究 "处 理 踏 板 法 比 格拉 纳 多 斯 的 方法 更 腔 度 ， 马 歌 
尔 划 这 他 的 方法 只 是 精通 踏板 的 起 点 ， 面 真正 的 艺术 性 主 槛 通过 直觉 
来 获得 。 并 且 员 然 他 相信 法则 不 为 百 的 服务 "， 然 再 他 觉得 有 了 恰当 
的 基础 和 训练 ， 天 才 可 以 建造 艺术 的 精 马 和 方向 。 

和 格拉 纳 多 斯 - 样 ， 马 歌 尔 把 他 的 踏 松 处 理 建 筑 在 一 个 想象 的 细 
分 普 值 的 概念 上 ， 见 例 了 : 他 为 过 用 这 个 基本 概念 的 练习 极为 彻 底 和 
精 傅 ， 如 例 8 -一 [所 周明 - 


sp -3PvP_ 一 ?3 yp 一 ->7PYP -一 yP 


例 19 


丧生 三 


一 YP 一 一 一 一 一 YP -一 - yF 一 - 多 户 - --- -一 


杞 欧 尔 强调 一 个 旋律 线 的 延续 要 和 下 面 和 点 材料 的 松 开 在 同时 发 
生 ， -种 在 上 西班牙 钢 巷 音乐 中 常常 出 现 的 钢 妈 演 帮 的 布 半 根据 拉 时 
但 . 必 区 雅明 景 ?充满 着 这 个 问题 “ 例 12 人 多 举 了 由 马 区 和 尔 提 供 的 儿 个 代 
圾 性 的 练习 


例 12 
一 ”六 ~ 
十 


弓 葡 尔 的 第 一 由 乓 钢 怀 的 宕 涡 度 2 包含 过 让 标准 当 江 主 交 六 献 的 
和 作 革 ”区 介 绍 捷 案 陈醋 究 "中 可 网 到 的 原 出 的 实际 运用 ， 以 改 深 一 计 
的 路 概 法 概 合 ”所 著 尔 用 不 同 具 才 的 音符 米 标 明 上 内 处 埋 和 洪亮 度 的 
亲 题 ， 更 大 的 音符 要 有 喝 多 的 语音 。 在 例 13 中 ， 第 2 一 4 小 下 中 首 乔 
的 尺 几 标明 强 谢 的 顺序 应 是 女 闹 普 、 册 前 将 、 册 低音 和 区 低音 . 


例 13 


瑟 
(marineoh 1 5 LT 和 


yd 了 丽人 首开 
二 二 二 三 二 一 一 二 基 三 二 二 二 二 三 二 三 [RCR] 
三 王 三 三 三 关 三 三 二 二 二 二 二 二 三 三 三 三 三 三 三 王 二 三 


省 >yPyPrP yP ypP 入 六 六 一 六 *F 一 他- 一 症 一 一 


马 哑 尔 举 了 几 个 把 踏 委 用 来 作为 普 色 力量 的 例子 - 在 选 自 计 曼 的 
《预言 乌江 选 日 《宗林 的 情景 ?的 例 14 中 ， 在 第 1 ，2 和 4 小 节 中 ， 紧 
接 厅 每 个 第 二 拍 跳 音 八 分 音 管 之 后 ， 为 了 洪亮 度 而 很 居 地 用 踏板 点 - 
F- 和 例 15， 选 自 舒 最 的 《小 谐 恋 曲 》$，GP 124，No 3, 在 第 2 小 节 中 
踏板 被 用 来 帮助 第 三 拍 上 藤 名 法， 并 加 强 第 四 和 第 五 拍 上 的 洪亮 诬 。 


例 14 


刀 a INM 避 上 器 六 时 后 r 9 且 下 二 二 ， ， 5 已 3 


TY 
一 0 JE 
Te 
ap， 


(egro ecese 
- 8 


华 远 日 :评估 的 话 立 选中 放 芝 的 和 辣 年 情 避 9 OF 15) 的 例 161， 
加 里 的 踏 撤 被 用 来 效 得 一 个 更 丰 因 的 宏 邱 度 , 基 兰 在 这 -一 身 沙 的 很 台 
np 的 层次 殷 三 尔 在 其 些 踏板 记 和 与 下 面 惠 横 线 来 指 上 天 要 有 -个 “ 遇 
星 的 "踏板 在 志 键 的 同时 路 下 去 -全 到 表明 "庆生 的 " 踏 概 法 结合 碳 分 路 
恢 法 的 进步 运用 , 选 白 贝多 荔 的 < 套 呜 曲 … Opy 的 广 概 乐 党 . 


例 16 


1 enmerrente) 一 一 一- . 二 -- 二 
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马歇尔 的 顺 个 教 本 目前 仍 在 马鞭 尔 学 院 使 用 。 拉 罗 查 指出 虽然 马 
歇 尔 的 记 谱 法 在 某 些 方面 和 格拉 纳 多 斯 的 有 不 同 的 视觉 方式 ， 它 仍然 
为 如 强 同样 的 原则 服务 。 她 指 时 ， 马 鞭 尔 的 世上 共 是 为 年 轻 、 缺 乏 经 
验 的 学 生 建 立 一 个 基本 习惯 的 一 种 方法 ， 而 对 音 值 的 节奏 性 再 分 的 概 
念 应 该 严格 提倡 ， 但 只 限于 在 学 习 的 一 个 早期 阶段 。 

拉 罗 查 有 力 地 强调 说 板 技巧 是 一 个 经 常 演变 着 的 因素 ， 它 是 某 
种 随 着 每 个 新 的 钢琴 , 新 的 大 打 和 新 的 音响 而 变化 的 东西 。 她 感到 ， 
“加 泰隆 "学派 更 多 地 属于 直觉 ， 而 不 是 孤立 ， 估 研 和 严密 的 规则 。 她 
还 很 快 呈 补充 说 ， 格 拉 纳 多 斯 和 马鞭 尔 书 中 的 踏板 概 合 只 代表 一 种 可 
能 性 和 处 垦 方法 。 

拉 罗 查 解释 说 她 自己 的 踏板 法 已 殖 着 时 间 而 发 展 和 变化 : 例 站 ,不 
像 格拉 纳 多 斯 和 马 软 尔 所 提倡 那样 和 一 个 音 完 全 同时 地 使 用 加 重 踏 
板 ， 她 现在 已 达到 只 要 有 可 能 ， 就 在 次 被 击 键 之 前 使 用 踏板 ， 坎 便 获 
得 最 多 的 洪亮 度 。 当 害 问 到 有 关 根 据 细 分 音 值 的 踏板 法 的 有 效 程度 时 ， 
她 立 明 在 她 自己 的 演奏 中， 运用 的 速 庆 变 得 越 来 越 快 ， 使 嗜 板 在 尽 可 
能 长 的 时 间 内 美化 虞 音 。 她 还 阐明 她 通常 不 用 踏板 练习 ， 以 后 当 她 已 
准确 地 断定 手指 能 完成 什么 时 再 运用 。 

当 被 问 到 和 其 他 教学 法 和 演奏 “学派 "比较 起 来 ,“ 加 泰隆 学 派 铀 
全 演 奏 的 独特 之 处 时 ， 她 回答 说 并 非 它 的 踏板 法 很 不 平常 ， 而 是 将 拉 
纳 多 斯 以 及 他 的 追随 者 是 对 踏板 ， 它 的 声音 潜力 ， 和 它 的 教学 法 方面 
给 以 如 此 强调 的 第 一 个 学 派 的 演奏 家 。 

恩 里 克 ， 格拉 纳 多 斯 乐谱 中 有 些 记号 是 他 的 踏板 方法 的 基础 。 选 
自 他 的 《浪漫 情景 ?的 例 18 是 含有 细 分 音 值 的 踏板 法 处 理 的 一 个 实际 运 
用 。 例 19 所 表明 的 选 自 《 柚 班 牙 兽 曲 ?，Vol 4 No 11 的 选段 ， 含 有 如 
重 踏 板 的 使 用 以 增加 洪亮 度 。 
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选 自 <& 液 齐 情 景 y》 的 例 加 中 ， 第 1，3 和 5 小 节 有 一 个 最 稀奇 的 
踏板 标记 。 例 写 的 " Y "是 否 标 记 一 个 半 踏 板 的 更 换 以 便 维 持 占 优 势 的 
和 声 洪亮 度 使 其 贯彻 整个 小 节 y* 全 踏板 更 换 才 标 记 在 低音 线 和 (或 ? 男 
高 音 线 有 体 止 的 地 方 。 这 样 一 个 微妙 的 踏板 法 会 有 助 于 乐谱 有 一 全 更 
请 楚 的 音乐 上 的 体 现 。 
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以 上 的 例子 表示 了 格拉 纳 多 斯 对 踏板 法 的 关切 。 今 天 的 演奏 家 应 
当 意 识 到 这 种 踏板 法 标记 的 存在 ， 以 及 格拉 纳 多 斯 和 马 司 尔 方法 中 所 
概括 的 踏板 法 役 念 ,为 更 好 地 理解 “加 泰隆 "演奏 学 派 提供 了 一 个 基础 。 
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第 十 二 章 
基 赛 金 在 德 彪 西 和 拉 威 尔 
作品 中 的 踏板 法 


迪 安 。 艾 汞 着 著 
-一 Dean Eidei 


瓦尔 特 ， 基 赛 金 ( 1895-…1956) 曾 经 是 并 至 今 仍 首 全 世界 三 证 装 葵 
为 德 肛 西 和 拉 威 尔 钢 草 作 品 的 最 伟大 的 诠释 者 。 有 一 次 他 对 我 讲 ， 我 
要 听 到 美丽 的 声音 从 我 的 钢琴 里 出 来 。 这 个 我 只 有 经 过 时 局 才 理 解 的 
扒 表 面 上 看 来 遂 和 的 老生 常 谈 ， 是 解释 印象 派 艺 术 家 的 关键 。 基 赛 金 
说 :“ 他 们 的 音乐 必须 在 一 个 古典 的 ， 相 当 产 格 的 框架 中 , 以 技巧 的 完 
美 来 演奏 (而 对 他 来 说 几乎 不 可 能 弹 得 导 够 的 好 )， 始 终 要 用 音色 来 处 
理 好 声 部 ， 并 发 自 内 心地 把 旋律 自然 地 、 毫 无 约束 地 唱 出 来 。 

假如 主要 从 形式 . 色 法 、 和 声 结构 和 技巧 的 观点 来 处 理 这 些 作 品 ， 
或 以 大 浪漫 的 或 太 蔽 击 的 风格 ， 总 会 有 些 东 臣 失去 平衡 。 印 象 二 义 的 
神奇 和 美丽 是 锁 台 所 固有 的 。 这 些 占 音 只 有 当 被 它们 的 再 创造 者 听 到 
时 才 可 能 出 现 . 钢 琴 家 必须 想到 乐曲 的 束 个 印象 并 努力 听 到 这 些 占 音 。 

吕 尔 特 " 基 赛 金 是 一 个 “天然 的 "钢琴 家 。 季 上 共有 用 听觉 泪 奏 的 极 
大 的 能 力 ; 一 个 反常 地 锐利 的 、 照 相机 般 的 记忆 力 ， 和 一 个 内 电 似 的 
快速 运动 神经 结构 。 他 具有 一 个 弹 春 振 颤 的 ， 基 至 太 奥 的 技巧 ， 世 及 
控制 每 个 音 的 额 动 的 千 人 才能 。 他 的 音色 是 所 有 伟大 的 钢琴 家 中 最 容 


站 


易 办 认 的 。 筷 是 透明 的 ， 非 太 击 性 的 ， 有 大 的 力度 变化 范围 一 一 这 些 
音质 产生 肯 他 的 能 听 到 延长 的 富 动 的 非凡 耳 条 ,他 的 请 神 ( 注 ， 希 区 神 
话 中 的 畜牧 神 )， 一 样 的 内 在 感 党 到 的 旋律 的 倾 海 ， 还 有 也 许 是 最 重要 
的 ， 是 他 的 巧妙 的 踏板 法 。 在 他 整个 生涯 中 ， 他 几乎 在 每 一 次 不 是 一 
个 作曲 家 组 成 的 演出 他 目 中 ， 都 演奏 德 彪 西 或 拉 威 尔 或 者 -二 者 兼 有 - 
根据 抵 彰 和 声 使 用 踏板 

基 赛 金 相 信和 正确 地 使 用 踏板 极其 重要 . 正 如 要 用 头脑 两 不 是 手指 
来 学 习 正 确 的 手指 技巧 ， 因 此 学 习 正 确 的 踏板 法 开始 于 耳 休 的 支配 负 
未 是 脚 。" 他 重申 德 右 西 和 拉 威 尔 的 踏板 记号 往往 是 低音 ， 而 踏板 必须 
保持 和 低音 和 声 一 样 长 。 如 此 ， 当 和 声 继 续 保 持 同样 时 ， 长 踏 酸 必须 
保持 几 小 节 英 至 几 页 .在 德 虎 西 的 4 钢 草 组 曲 》 中 前 泰昌 第 ?1 小 世 中 5 例 
1 )， 在 D-- E 阁 音 开始 处 ， 基 赛 金 要 求 踏板 一 直 保 持 到 反复 , 它 在 点 
不 多 一 贡 半 以 后 第 97 小 委 中 才 到 。 不 过 ， 在 他 的 噶 片 上 ， 他 在 友 复 前 
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例 2 
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六 小 节 , 第 91 小 节 织 体 变 得 藩 和 线条 下行 处 开始 换 踏 板 。 他 说 ,在 小 房 
间 和 在 唱片 上， 你 不 能 像 在 卡 内 基 音 乐 厅 里 那样 用 那么 多 踏板 。” 

以 后 ， 在 同一 暴 节 第 134- 一 142 小 导 例 2 ) 他 建议 "第 134.135 小 
节 用 - -个 踏板 ，136,137 小 节 用 一 个 踏板 ,第 138 一 142 小 节 用 一 人 踏板 
(或 在 第 140 和 141 小 和 节 为 两 个 音符 的 句法 每 两 提 换 一 次 踏板 )”。 

在 & 局 乐 总 >》 (Loae eyees ) 电 宽 守 的 处 林 亦 之 前 的 全 育 阶 ， 五 个 
手指 前 一 页 中 例 3 )， 他 要 求 在 整个 一 页 保持 住 踏板 :然而 ， 如 业 乐 
器 和 大 厅 不 人 允许 一 个 长 的 不 问世 踏 板 时 ， 他 会 用 桂 动 踏板 ， 
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虽然 基 赛 金 对 每 个 作曲 家 有 独特 的 踏板 使 用 ， 然 而 在 古典 和 浪漫 
派 作 本 中 ,他 的 踏板 法 却 很 少 在 骨 间 的 刺激 下 改变 。 另 一 方面 ,在 印象 
派 作 品 中 ， 他 的 踏板 法 有 时 会 自然 地 变化 。 有 一 次 在 萨 尔 布 吕 肯 大 师 
班期 间 , 在 建议 《快乐 岛 ?中 第 166 一 185 小 节 整 个 把 踏板 保持 住 之 后 ,他 
演奏 了 正 被 谈论 的 这 一 页 。 弹 完 后 他 转 过 身 来 并 说 , “你 们 看 到 了 吧 上 站 
我 们 看 到 了 他 下 意识 地 用 了 抖动 踏板 ， 我 们 说 ,“ 是 的 ,大 师 ， 我 们 看 
到 了 。” 

甚至 《快乐 鸟 ?一 些 单独 的 小 节 ， 人 往往 遭 受 不 能 发 出 洪亮 声音 的 幅 
板 法 的 损害 。( 在 这 个 以 及 后 面 的 例子 中 , 基 赛 金 的 建议 写 在 引号 中 。， 
“在 第 6 小 节 中 , 保持 住 踏板 。 在 第 ?7 一 8 小 节 中 ,在 整个 吉他 音 型 (应 
用 5-3-2-1 的 指法 ) 过 程 中 用 踏板 .” 例 4 表明 这 三 个 小 节 。 
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例 4 
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也 许 最 非凡 的 长 踏板 效果 可 以 在 德 此 西 的 & 帆 》&《 前 雁 昌 》 第 1 集 第 
2 首 ) 中 找到 。 基 赛 金 用 他 的 极其 均匀 ,温柔 ， 像 水 一 样 的 触 键 和 踏板 
法 ,完成 了 一 幅 像 莫 奈 (Monel ) 那 样 的 "漂流 着 的 帆船 "的 负 画 -从 第 15 
小 节 起 ， 他 要 求 踏板 保留 直至 第 42 小 节 ( En anmanr) 或 直到 第 4i 小 节 
最 后 一 全 三 连 音 从 分 音符 ( 见 例 5 j。“ 直 到 这 个 五 声音 阶 和 击 之 前 , 整 
个 是 一 个 全 音阶 和 声 。 


例 5 
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“把 踏板 保持 经 过 开 巾 兰 阶 和 声 , 从 第 和 小 和 En anmadnr) 鼻 委 最 
后 三 小 作 ， 丰 第 45 小 利 Tre enu :和 第 48 小 节 : aa Menuvt) 进 行 可 能 的 
更 换 或 半 下 换 ( 见 例 6 原则 上 ， 这 个 曲子 在 第 15 小 季 以 三， 报 撕 它 
的 三 部 曲 式 六 和 点 ， 大 约 换 了 三 座 踏 板 


Re - _ - - 
下 


声 寄 处 理 作为 保持 长 踏板 的 一 个 帮助 

有 些 钢 琶 家 不 保持 这 些 长 路 和 板 . 认 为 它们 会 产生 大 模糊 的 占 谋 他 
们 用 与 肖 悍 或 舒 记 相同 的 踏板 用 法 . 米 使 用 德 彪 昌 与 拉 跌 和 尔 的 路 报 , 侧 
县 线 茶 措 绘 很 契 的 邹 ， 并 用 租 键 的 粗 烛 导 次， 在 使 用 长 踏板 昨 ， 能 律 
音 必 须 显示 出 来 ， 和 吉 外 次 的 由 帝 姓 理 香 比 得 丘 的 次 更 条 和 些 ， 而 其 
他 的 东西 在 洪亮 度 方 面 更 绊 一 些 

有 很 多 网 广 其 中 低音 应 在 癌 一 全 和 坟 中 持续 下 米 ， 在 例 了 克 由 和 
旦 西 的 % 贝 谢 岸 组 昌 > 的 5 前 用 曲 > 第 532 56 小 首 电 守 四 个 小 至 一 熏 不 发 
换 踏板 ， 芭 王八 公 音 符 证 归 北 常 身 ” 
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例 了 
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当然 夺 赛 多 在 使 用 这 此 长 踏板 时 ， 尽力 用 手指 获得 往 妙 的 音色 
次 别 。 他 谈 到 同 一 前 雁 曰 的 第 中 和 29 人 小 并 例 8 使 击 音 模 靶 以 便 存 
一 个 好 的 洪亮 度 .你 可 以 每 黄 折 用 一 个 些 杠 ,假如 你 在 最 禄 的 丙 拍 中 
把 上 而 的 升 D 弹 得 比 其 他 和 任何 东西 更 出 (PP)， 在 第 三 和 第 四 拍 中 把 升 
G 弹 得 比 和 一 升 D 一 上 一 弄 F 更 多 “ 


例 8 


在 第 56 一 的 小 节 ( 例 9 :这 由 小 节 之 中 不 要 换 踏 板 。 精 缴 和 季 积 
地 做 出 细微 著 别 ， 在 第 一 小 节 有 手 升 C 一 三 的 全 育 符 上 以 太 第 - 小节 
几乎 听 不 见 的 布 于 CC 一 升 D 全 音符 上 有 一 个 轻微 的 重音 : 第 二 和 第 四 
小 他 中 无 手 的 断 音 要 精微 显 出 来 些 “ 


。 .2605 ， 


例 9 


在 同一 组 曲 的 《小 步 舞 曲 ? 第 30 一 35 小 节 中 ( 例 107， 攻 赛 金 再 次 建 
议和 低音 的 变换 一 起 换 上 踏板。 第 33 一 34 小 节 用 一 个 背 板 。 在 第 35 一 38 
小 节 ,“ 三 小 节 用 一 个 此 板 ， 它 是 同一 个 和 声 。 如 果 听 起 来 不 好 ,是 你 
没有 用 手指 来 弹出 足够 的 细微 差别 。” 


例 10 
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在 例 11 中 ,组 曲 中 &《 得 寨 比 埃 》 的 第 132 一 138 小 节 ,在 开始 主题 最 后 
再 现 之 前 ,“ 六 小 节 之 内 不 要 换 路 板 、 低 的 F 昆 暗 指 的 低音 ,并 对 于 发 
出 洪亮 的 声音 是 重要 的 “ 


例 11 


在 例 12 选 昌 < 增 ?< 版 画集 ?第 1 首 ) 的 选段 中 心 第 1 一 了 小 节 用 一 
个 踏板 ， 第 7 一 上 小 节 用 一 个 踏板 ， 第 11 一 后 小 节 用 一 个 踏板 注 往往 
听 到 一 些 钢琴 家 在 这 个 开始 部 分 不 断 地 换 踏 板 ， 以 求 达到 清晰 。 他 们 
误解 了 德 帝 西 的 东方 的 ， 五 声音 阶 的 、 额 动 着 的 dli carement et Pres- 
4us sans muantes 位 精细 地 并 且 几 乎 没有 细微 差 划 地 ")。 贯 穿 这 首 条 曲 ， 
低音 必需 延续 下 来 而 上 睾 各 声 部 绍 缴 地 混合 在 一 起 ， 以 显 出 旋律 及 和 
声 的 气氛 ， 在 第 75 小 区， 把 左手 低音 升 D 抓 在 踏板 中 ， 并 保持 体 踏 板 
真 至 第 冯 小 节 (Tempe T) (元 例 13) 
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基 赛 金 要 求 k 格 拉 纳 达 之 夜 X《 版 画集 ?第 2 首 ,的 "最 初 六 小 季 用 一 
个 点 板 “， 痪 例 14。 然 和 而， 实在 太 经 常见 到 的 是 ,在 这 个 开始 部 分 的 每 
小 节 孝 换 政 板 ， 击 此 破 还 了 作品 的 无 精 打 采 的 西班牙 气氛 : 


例 14 
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在 4 雨中 花园 3&《 版 夯 集 ?第 # 首 ? 的 第 126 小 节 ( 例 15), 基 赛 金 建议 
币 踏 板 踩 住 琶 音 的 最 低音 并 至 少 把 它 保持 到 于 一 小 节 。 然 后 在 同一 曲 
子 的 第 133 小 节 注 把 左手 三 个 有 重音 的 四 分 音符 三 连 音 显示 出 来 ,并 把 
踏板 从 第 一 拍 低 言 E 一 直 保 持 三 小 节 。“( 例 16)。 


例 15 
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明 分 更 找 栈 松 
例 16 
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重要 的 足 把 低音 作为 上 面 和 声 的 基础 结 梅 保持 住 , 以 维持 洪亮 度 ， 
许多 钢 倒 家 努力 争取 精确 的 清晰 度 ， 而 得 到 的 却 是 一 种 尖 利 的 使 人 人 丝 
毫 不 感 兴趣 的 声音 -即使 在 德 紫 西 和 拉 威 尔 的 类 似 托 趟 塔 的 曲子 中 ,其 
赛 金 份 努 力 取得 一 种 印象 主义 的 洪亮 记 。 事 实 上 ， 他 把 他 们 的 整个 作 
吕 ( osuvr 保持 在 -- 幅 统 … 的 声音 画布 中 ， 并 要 使 他 们 的 音乐 有 尽 可 
270， 


能 美丽 的 洗 亮 度 ， 诈 多 时 候 基 赛 金 把 踏板 保持 经 过 问 一 和 虞 的 两 个 连 
续 的 和 臣 , 不 促 为 让 续 低音 也 为 了 发 出 -全 更 平流 的 声音 。 例 1《 萨 持 
班 德 闵 选 自 《 钢 琴 组 向 ?的 第 2 小 入 中 把 第 二 个 八 分 音符 用 同一 中 
板 连接 到 一 分 音符 “在 例 18 的 第 8 小 节 中 必 保 持 一 个 踏板 而 不 必 顾 及 
所 写 的 下 分 彰 符 “ 


例 18 
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在 & 月光 习 选 昌 S 员 可 摩 组 曲 ? 开始 万 小 和 区 中 ， 用 踏板 只 是 为 了 连 
接 或 为 了 对 个 别 音 增 如 是 动 - 但 从 第 10 小 节 开 始 ,必须 像 德 片 西 所 指 寂 
那样 ， 把 低音 保持 整个 小 和 “这 里 把 和 过 外 音 弹 奏 得 比 和 志 的 音 更 弱 
- : 些 的 原则 ,被 用 -个 从 单 的 方法 来 举例 说 明 :“ 把 最 后 的 降 E 弹 每 比 
其 他 音 稍 响 一 些 :“ 例 19 表 明了 第 8 一 贡 小 季 )- 


[maania zirzs xpressar) En | 


在 《水 中 倒影 兴 选 自 & 意 象 集 y 第 1 集 第 1 首 ? 中 ， 把 踏板 谋 开 始 的 
两 小 节 中 保持 信 还 是 不 够 的 ( 例 20 )。 声 音 处 理 要 很 微妙 :“ 把 右手 和 歼 
二 面 的 音 多 少 显 出 来 些 。 把 各 索 弹 得 非常 柔和 并 且 声 音 要 均匀 ,在 镶 
-乐曲 的 第 67 小 节 5 例 21 ) “为 了 把 踏板 在 整个 小 节 中 保持 住 , 你 六 要 

- 271 ， 


把 右手 弹 得 非常 细 绒 -” 
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在 《向 拉 莫 致敬 兴 选 自 《 意 象 集 ?第 1 集 第 2 首 ) 的 第 43 一 47 小 节 中 ， 
低音 必须 在 同一 和 声 过 程 中 始终 保持 ， 而 和 上 面 的 洪亮 度 和 振 晤 微妙 
地 混合 在 一 起 。“ 四 小 节 用 一 个 踏板 ,第 47 小 节 用 一 个 踏板 ， 而 第 48 一 
兄 小 节 用 一 个 踏板 .”( 例 2 表明 第 43- 51 小 首 )。 
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在 4 象 的 播 篮 曲 并 选 自 儿童 园地 ?中 ， 从 第 19 小 节 到 2 小 节 用 一 
个 踏板 ( 例 23 ,或 为 了 保持 固定 音 型 似 的 低音 而 至 少 尽 可 能 地 长 ,只 要 
行 得 通 。 旋 律 不 需要 太 多 地 最 出 来 。“ 用 一 个 些 板 从 第 66 小 节 保 持 到 第 


69 水 节 最 后 一 个 四 分 音符 ,，" 见 例 24。 间 前 面 一 样 ， 为 掌握 好 这 个 长 踏 
板 ， 郁 律 的 正确 声音 处 理 是 必要 的 。 


27 了 3。 


在 & 管 尔 闫 的 择 女 》 中 ( 八 前 奏 曲 ?第 1 集 第 1 首 》， 坚 持 必 曲 家 的 力 
度 变化 ,会 更 容易 遵照 基 赛 金 的 指示 “在 第 18 一 20 小 节 中 每 小 节 用 一 个 
踏板 ( 例 25 ) 来 延续 低音 , "然而 在 很 多 蝇 片 中 钢 芋 家 没有 遵照 德 彪 西 的 
踏板 标记 。 基 赛 金 还 指导 演奏 者 “ 失 右 手 八 度 旋律 上 而 的 音 显 出 来 。 
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在 4 阿 纳 卡 背 里 出 闪 《 前 奏 曲 ?第 1 集 第 5 首 ) 中 心 第 66 一 约 小 节 用 
- -个 岸上 庆 习 例 站 7， 理 次 为 了 延续 低音 并 帮助 新 强 。 


例 26 
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例 22 中 治本 3《 前奏 曲 ? 第 2 集 筝 1 首 ) 的 第 43 一 47 小 节 ， 担 供 了 
为 印象 主义 效果 以 及 在 极 弱 (Pp 中 探索 踏板 效果 而 保持 低音 的 一 个 例 
子 。 “根据 你 的 乐器， 如 可 能 ,把 踏板 从 第 43 小 节 第 一 拍 的 C 保持 到 第 
47 小 节 。 有 些 钢琴 和 大 厅 和 邵 不 允许 这 样 做 ， 那 你 就 要 在 每 小 节 的 低音 
C 处 换 睦 板 。" 
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在 《村 叶 江 & 前 奏 曲 》 第 2 尝 第 2 首 ? 第 41 一 44 小 节 中 ( 例 28 党 
把 踏板 保持 长 于 一 小 节 ， 也 许 整个 三 小 节 。 如 同 前面 一 样 ， 在 完成 这 
个 富有 想像 力 的 路 板 法 中 ， 声 音 处 理 是 极其 重要 的 。 虽 然 基 赛 金 在 他 
的 晶片 中 没有 在 这 个 毁 落 用 这 些 长 踏板 ， 他 仍然 建议 试验 一 下 : 在 他 
力求 声音 美的 过 程 中 ， 他 的 耳 休 倾听 于 朋 间 。 
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在 6 杰 和 个 式 & 前 奏 则 ?第 2 集 第 8 首 ) 中 ， 基 赛 金 告 诉 一 个 学 生 以 第 
65 小 节 开 始 ， 把 踏板 在 整个 最 后 一 页 中 保持 住 , 网 例 29。( 基 赛 金 在 他 
的 Columbia 唱 片 中 是 这 人 么 做 的 .他 指导 另 一 个 学 生 每 两 小 节 用 一 个 卡 
板 ,用 手指 保持 住 第 72 小 节 中 的 配音 和 弦 。 “踏板 必须 在 第 73 小 节 换 请 
发 志 后 的 这 个 延迟 的 踏板 更 换 成 为 可 能 ， 基 赛 金 使 用 了 例 29 所 表明 的 
音符 的 分 配 ， 共 要 求 这 个 最 后 的 和 荡 弹 得 足够 的 啊 ， 也 许 甚至 强 (f )， 
以 便 使 这 个 主 和 瑟 的 发 声 能 在 折 保 持 的 踏板 声音 之 上 。 


例 29 


[5 cherremec) 
| 


。27F 。 


[一 入 


一 nm- 


虽然 基 赛 金 本 能 地 在 拉 咸 尔 的 作品 中 比 在 德 西 的 作品 中 产生 出 
一 种 更 清晰 的 ， 更 为 古典 的 洪亮 度 ， 然 而 他 对 这 两 个 作曲 家 的 踏 概 法 
是 较 近 似 的 。 在 4 水 的 夸 戏 》 申 ， 他 把 踏板 保持 经 过 第 64 至 66 小 节 ， 匈 
例 2。 


u is 村 
站 
上 


让 赛 金 通常 会 把 踏板 保持 经 过 暗示 的 持续 音 。 在 拉 威 尔 的 《小 芋 的 
了 爽 3% 镜子 3 第 4 首 ) 中 ,第 191 和 192 小 节 用 一 个 踏板 ,193 和 和 194 小 他 
用 个 路 板 ( 或 把 味 板 保持 直至 195 小 筷 的 下 音 和 禾 交 例 31) -每 个 两 小 
节 模 进 的 六 定 音 型 和 声 是 相 网 的 ， 并 以 一 个 渐 强 演奏 出 来 ." 在 乐曲 最 
后 关 小 此 ( 例 32)，“ 把 路 板 从 第 224 小 节 的 低音 痛 F 保持 经 过 下 而 三 小 


和 的 音 :” 


2273， 


fssez YU 


站 他 一 0 0 
一 


一 
一 一 


在 4 飞 晓 3(《 镜 子 ? 第 1 首 ) 的 结束 处 ,“ 用 一 个 聊 板 把 降 D 八 度 低音 
从 第 126 小 节 保持 直至 131 小 节 第 一 拍 ( 例 33)。 低 音 需 要 作为 基础 结构 
被 保持 住 .” 


2250 


在 6 悲伤 的 鸟 儿 兴 5 镜子? 第 2 首 的 华 彩 处 (Lenrl ) 沁 把 左手 低音 降 
A 一 降 E 弹 得 丰富 一 些 ， 并 用 踏板 保持 住 直 鞋 ppn"( 例 34 )。 拉 威 尔 也 


指示 应 该 用 踏板 ， 但 他 没有 标明 要 多 长 


例 冯 
委 玫 是 有 | 1 台 量 昌 而 可 本 ; 在 和 
Pr “一 FeTFE [| 上: 三 三 ji 区 三 Ai 研 三 
中 me 志 _ -一 
se 一 一 一 
及 < 


207 ， 


一 一 ~ 一 一 一. Te 了 站 二 信人 证 夺 mrr 


1 和 | 者 提 了 | | | 1 本 二 间 ， 
LE 4 得 二 二 < 猴 三 # 生 人 

证 -: 一 一 一 -一 一 ~ 一 全 -一 二 上 十 一 是 一 - 
| 一， 
加 汪 - 一 
| 7 

一 ~ - 加 Dm -一 人 
] 0 be ， 二 个 在 _ 和 
医 宇 一 一 4 一 得 二 有 廿 7 一 一 
二 一 一 一 
| 一 二 二 


在 4 海上 局 舟 光 《镜子 》 第 3 首 ? 中 ， 把 踏板 从 132 小 作 保 持 经 过 乐曲 
最 后 四 行 “ 例 35 


在 例 36 拉 威 尔 45 小麦 鸣 曲 ?第 三 乐章 的 选段 中 , 基 赛 金 把 踏板 从 106 
小 节 保 持 到 11! 小 馈 ( 类 做 的 段落 同样 :。 虽 然 106 小 节 的 低音 上 只 是 一 
个 -分 音符 ,如果 把 路 板 踩 几 小 节 时 ,声音 的 洪亮 度 可 以 是 很 美的 ， 然 
而 ， 这 类 的 踏板 法 要 求 基 赛 金 的 异乎 录 常 的 纤细 ， 均 匀 的 指 艇 ， 以 便 
使 磊 手 十 六 分 音符 很 台 ( pr ) 的 同时 ,四 分 音符 升 F，E 和 8( 第 一 乐章 
的 主要 主题 ) 唱 出 来 。 如 果 学 生 不 能 获得 所 需要 的 声音 的 洪亮 诱 ,他 让 
他们 跟 芋 面 的 右手 曲调 刘 换 踏板 


。282 。 


用 踏板 保持 住 发 音 经 过 休止 

德 总 西 4 扩 加 产 给 曲 > 的 《前 套 昌 ?的 开始 几 小 琅 中 5 员 37  ， 莽 赛 金 
说 坚 " 把 低音 保 诗 经 过 休止 以 获得 个 本 汝 的 安 况 度 . 低 的 5 和 5 是 扔 
重要 的 、 十 六 分 总 符 会 听 起 来 很 清 苞 ， 上 从 要 你 把 它 们 弹 篆 绝对 均 习 
这 个 踏板 法 比 之 在 第 一 小 作 向 于 休止 而 把 踏板 放 掉 折 起 来 更 好 莽 赛 
人 金 的 踏板 法 总 是 装 绕 作 如 的 整体 效果 、 汉 竞 产 和 情绪 ， 


例 37 


233 。 


在 时 写 在 上 面 的 断 姓 音符 在 低音 被 延续 时 昌 用 踏板 保持 传 .在 &《 拉 
文 将 军 ? 的 47 至 4 小 作 Mouvt 一 恢复 原 速 11 六 者 曲 ? 第 2 集 第 6 首 )， 
“在 右手 第 “个 和 纺 后 抓 作 踏 啤 ， 并 保持 经 过 下 一 小 节 开 例 38)- 有 些 
钢琴 家 使 第 - 拍 变 得 剧 钴 ， 或 用 延 音 踏 板 而 不 把 鹭 板 保 持 经 过 第 2 小 
告 、 对 他 们 来 说 体 正 符 比 悍 个 直 彰 效果 更 为 重要 


个 叶酸 、 风 例 3 然而 4 不 他 的 Anect 4 片上 ， 他 和 a 路 板 有 (延续 两 小 半 答 : 
但 在 的 一 委 小 节 重 复 的 同样 接 落 中 ， 他 把 器 板 保持 了 了 将近 四 小 竹 站 


例 39 “” 


为 了 避免 任何 车 尔 尼 式 的 干 的 声音 ， 他 把 80 提 84 小 节 中 左手 的 F 
保持 在 一 个 不 问 电 的 踏板 中 ( 例 4 )， 


例 40 


(Ta oaqgey 加 -ia pyrrond 朋 


在 < 海上 局 骨 24< 镜 子 ? 第 3 首 ) 中 从 第 88 小 节 开 始 把 踏板 保持 机 
小 节 ” 例 41 ) 几 小 节 后 ,他 说 更 "从 94 小 节 平 始 把 踏板 保持 四 小 省 例 
42)。 低 普 的 全 础 材料 需要 延续 经 过 随 之 而 米 的 高 音 区 的 精 笋 装饰 , 久 
产生 -种 波浪 似 的 印象 主义 色彩 :在 整个 (镜子 ?中 ， 在 & 水 仙 > 中 ( 选 明 
5 加 斯 巴 之 夜 ?3,， 以 及 在 & 小 壶 鸣 曲 ?最 后 乐章 中 , 有 这 种 类 型 踏板 法 的 
其 他 例 村 - 


例 4 


wm To 和 Seuidei 


一 一 
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-全 


主 
刘 开 大村 本 本 证 归 


了 


(Duan rthme soupjej 


CADeSET 


3 


例 43 中 德 在 西 的 * 阿 纳 飞 菠 里 山 六 《前 次 曲 》 第 1 集 第 5 首 : 的 开始 
是 基 赛 金 妃 喝 浮 次 的 和 声 保 持 经 过 贿 之 而 来 的 休止 的 - 个 例子 一 第 
1 至 2 小 他 用 一 个 踏板 .从 第 5 小 节 保持 踏板 直至 第 10 小 节 - 使 第 .6 
小 节 振 阁 经 过 第 7 小生 的 休止 ”在 第 ?了 小 千 ， 和 配音 和 纺 攻 始 时 弱 并 立 
即 开始 渐 强 下 到 第 10 小 节 的 强 (1 )， 作 为 对 比 ， 关 赛 多 要 求 第 3 至 4 
小 节 的 vit 5 活 蹊 的 ;)“ 渚 楚 并 不 用 踏板 ”- 


例 43 


7 人 1 


F F ， ， 1 入 和 ，， 一 一 


0 一 一 72 


在 & 医 色 中 的 出 音 与 和 和音 》 人 前 雁 曲 ?第 1] 集 第 4 首 ? 中 必 愉 第 了 小 
入 第 -个 四 分 音符 开始 把 踏板 保持 生 。 从 第 9 小 节 第 . -个 四 分 音符 开 
答 再 踩 下 鹭 板 .”( 例 44 老 骨 第 7 - 10 小 季 )， 


.2437 


defe 人 -8 


例 454 雪 地 上 的 陡 印 》 必 前 替 曲 ?第 一 集 第 6 首 ) 结束 处 下 行 很 弓 
pp? 的 四 分 音符 进行 中 ,“ 用 放松 的 手臂 弹 奏 这 些 半 连 音 ,都 用 第 5 或 
第 4 ) 指 并 把 踏板 保持 住 。 有 些 钢 识 家 一 见 到 这 些 半 连 音 记号 ,就 在 每 
个 音符 土 分 别 思 路 板 . 基 赛 金 的 睹 板 法 和 力度 变化 摘 绘 出 "脚步 在 远 处 
消失 ”。 


使 用 很 少 的 跳板 

虽然 根据 和 声 使 用 长 的 踏板 和 踏板 法 是 经 党 的 ， 德 肛 西 和 拉 威 尔 
的 不 少 音乐 还 需要 稀少 的 踏板 。 基 赛 金 的 踏板 法 是 富有 起 像 力 并 在 区 
格 上 是 正确 的 ， 然 而 在 基 赛 金 用 相当 多 路 板 的 地 方 ， 有 些 钢 夷 家 弹 得 
很 干 ， 而 在 他 用 很 少 或 不 用 踏板 的 地 方 ， 有 些 钢 邓 家 则 用 了 相当 多 的 
踏板 。 

基 赛 金 要求 在 4 原野 上 的 风光 《前 者 曲 ?第 1 集 第 3 首 )? 第 二 页 之 前 
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一 直 不 用 踏板 ， 例 名 雪 明 此 曲 的 开始 。 (对比 之 下 ,aa : 米 凯 兰 杰 利 
《de eyege 引 Micpielzaase 声 ) 用 相当 多 的 踏板 :C. 阿 劳 (Cieaazo 
4reat) 用 了 很 多 .两 位 钢琴 家 用 幻想 召 来 了 更 多 的 “水 "而 不 是 " 风 "。 


例 人 


Anne (26) 
人 2 人 eyererren Per 


有 关 《 贝 加 摩 组 井 ? 的 《前 奏 曲 ?的 第 32 至 35 小 节 ( 例 47 ), 基 赛 金 说 ， 
“清晰 ， 很 少 踏板 ,很 好 的 连 音 。 为 了 容易 做 到 ， 用 左手 弹 第 33 小 节 中 
下 面 的 全 音符 4。 


例 47 


(edsruio 【apo rubato 有 


一 

村 忆 : 瘟 EPE Eu 

二 必 -aaiaprSEPPI 一 ,ai -Ci sos 
， Emma ah 


在 6 莫 色 中 的 声音 与 芳香 ?中 心 前 春山? 第 1 集 第 4 首 )， 开 始 应 该 
用 完美 的 连 音 来 弹 奏 。 哇 板 要 蹊 着 和 声 换 ， 在 第 三 和 第 四 拍 上 ， 并 再 
次 在 第 五 拍 上 更 换 ， 以 便 注 意 到 体 止 气 例 铝 )。 
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在 例 49&《 洋 娃娃 的 小 优 曲 % 选 自 《儿童 园地 》) 御 1 至 2 小 节 洗 换 路 
板 或 在 每 个 四 分 音符 土 用 上 断 音 踏 板 。 弹 次 要 极其 均 急 “ 德 虎 西 指 永 整 
个 乐曲 在 弹 秦 时 要 踩 普 左 踏 恢 . 


例 各 


入 Tegreiae 0 em pro7po 
eyer 下 


速度 ， 缺 甸 和 踏板 法 是 互相 联系 的 。 在 6 雪 化 在 跳舞 江 选 自 4 儿 章 
国 地 》) 中 必 不 要 太 悍 - 团 下 得 比 你 的 速度 要 稍 快 一 些 . 这 些 氮 并 不 是 
断 音 记 导 ， 而 是 在 一 个 大 的 旬 拉 记 号 下 面 的 点 、 用 很 少 的 踏板 "在 另 
外 一 次 他 说 ,“ 宴 ， 诗 意 ， 莘 腺 细 雪 ,安静 和 柔软 ， 不 是 暴风 雪 ! 开始 
处 几乎 不 用 踏 概 《〈“ 例 50 
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例 50 


衣 eararnt 安 FITRE 
”一 一 一 一 


合 51 在 4 雪 地 上 的 脚 凡 《前 误 曲 ?第 1 集 第 6 站 的 于 始 . PDF 
和 E 一 的 - 度 音 性 不 要 用 踏板 - 内 在 + 后 面 和 LF 语 击 嗓 路 扳 在 整个 宗 
此 中 ,踏板 只 应 用 来 连接 连续 出 现 的 彰 ， 设 有 任 癌 音 可 以 变 成 恨 晶 的， 
溶解 ， 消 和 ， 或 相互 司 化 在 -起 


例 31 


| 可 ApL 


L ~ 1 - 一- 
世 E 史上 耿 ze oo peir 这 Pd 5 有 站 rr 二 


wp aoa 丈 Payaaye riatae 


在 例 52 的 & 区 祷 二 度 3%& 前 府 曲 ?第 2 集 第 由 首 ) 中 ,“ 儿 乎 足 连 笃 ， 
差不多 不 用 酷 乱 : 你 可 以 把 堪 王 加 重 的 三 度 保持 得 比 夺 他 .二 度 多 少 长 
- 些 , 或 在 它们 上 面 用 非常 少 的 踏 报 .要 注意 左手 只 加 重 第 一 个 二 度 ” 
大赛 金 甚 包 在 动力 感 强 秽 乐 昌 中 ， 招 邮 度 、 洪 党 度 和 力度 变化 也 保 扯 
在 一 个 印象 主 习 拘 奏 架 内 - 


.207 ， 


例 52 


PP 
证 时 Pr 全 全 让 上 册 时 办 二 本 Ed 
和 8 再 日 下 1 萝 丰 7 六 是 本 玫 Ci 间 Jrd 末 放下 7 内 帮 和 


在 接 威 尔 的 《小 春 鸣 曲 ? 开 始 ( 例 53;， 基 赛 金 告 诚 .“ 在 开始 部 分 ， 
几乎 没有 踏板 .尽管 双 于 连结 在 一 起 ， 必 须 很 清 断 。 三 十 二 分 兰 符 的 
作 雄 膏 也 必须 铺 楚 ， 位 比 旋律 暗 些 、 把 旋律 和 伴 套 部 分 保持 在 两 种 不 
崩 上 店 音 层次 上 上“ 


一 一 一 一 一 
在 同 一 作品 的 小 步 舞 明 中 ( 例 547， 他 莫 告 不 要 用 太 风 路 板 。” 保 
持 请 晰 的 洪亮 意 : 和 市 不 应 听 起 来 是 厚 的 :” 


， 292 ， 


基 赛 金 不 同 寻 常 地 要 求 千 制 地 使 用 路 板 , 以 便 使 低音 清楚 ， 在 k 阿 
纳 卡 普 里 山 X《 前 奏 曲 ?第 | 集 第 5 首 ) 中 。 从 第 32 小 闻 起 , “低音 上 题 
应 该 像 一 个 民歌 那 样 传送 出 来 ， 非 常 清晰 起、 几乎 没有 踏 扳 并 如 同 从 
远 处 ， 不 然 它 会 听 来 平淡 无 味 "( 例 55) 


例 55 


站 ec 和 peyie cne Ce 
4 认 mpe 扫 站 让 和 吕 下 peera] 


~ 


了 1 Per 二 

在 (向 匹克 威 交 先后 致敬 兴 《 前 奏 曲 ?第 2 集 第 9 首 ? 中 ， 低 音 再 次 
要 求 清晰 .“ 开 始 几 小 告 不 用 踏板 :不 然 撕 手 就 不 清楚 、 你 只 能 为 右手 
用 少量 这 接 的 踏板“ 例 56 ). 


不 用 踏板 

例 57 在 4 贝 如 摩 组 曲 ?》 中 《小 步 舞 曲 ?》 的 开始 .“ 当 你 有 四 个 声 部 时 ， 
不 要 用 踏板 。 左 手 是 斤 荡 ” 例 58 在 乐曲 结束 处 , “天 键 不 要 用 踏板 .在 
弹 最 高 音 之 前 稍微 停顿 一 下 。” 
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例 57 


成 raateirmao _ 
到 下 六 站 条 生 有 他 相亲 下 ?7 季 记 


例 59 ,， 么 西 风 所 见 3% 有 前 春 曲 》 第 1 集 第 7 首 ) 第 2 小节 . “在 第 - 
全 凹 分 章 符 土 把 踏 概 放 掩 ， 在 第 三 个 四 分 音符 上 再 踩 下 踏板 ， 使 海风 
的 叫 点 请 楚 - 一 焦 总 不 安 的 (AngoisE :有 大 少 水 了 “” 


例 名 


这 Peipi re 
， -- 


1 


不 使 旋律 或 和 声 模 糊 的 踏板 用 法 
当下 鳅 音 的 移动 必须 清楚 时 ， 建 赛 金 尽 力 只 用 踏板 连接 无 法 用 手 
指 来 连接 的 乓 声 部 ， 有 : 关 & 贝 加 摩 组 昌 》 的 & 前 套 曲 3》. 他 说 , “中 加 麻 是 
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意大利 - * 座 古代 的 城市 ， 比 罗马 还 古老 。 它 有 充满 阳光 ， 自 由 、 开 放 
的 最 色 。 保 持 织 体 清 晰 。 在 第 3 小 节 【〈 创 60) 只 是 在 高 音 G 后 面 折 作 
踏板 以 便 连 接 下 面 的 声 部 :” 


例 60 
forero 和 mpPe reayoJ 


俩 61《 钢 其 组 曲 》 中 《 萨 拉 班 德 > 的 第 9 至 19 小 节 必 不 要 使 隔 个 十 六 
分 音符 在 踏板 里 变 为 模糊 。” 
例 6 


于 册 wme 避 共 间 下 人 全 Cd 人 tenmiey) 
人 


基 赛 金 还 要 求 6 两 中 花园 兴 《 版 画集 》 第 3 首 ) 和 & 吟 游 许 人 兴 《& 前 奏 
骨 ? 第 1 集 第 12 首 ) 的 开始 "不 用 踏板 * 弹 准 。 在 & 善 舞 的 仙女 %& 前 礁 曲 》 
第 2 集 第 4 首 ) 的 开始 .“ 尽 可 能 不 用 踏板 。 可 以 用 手 指 把 左手 的 将 保 


持 略 为 长 -点 以 代表 使 用 踏板 ， 见 例 扣 - 
例 62 


Kaoprae reger 


在 《中断 的 小 准 曲 闪 《 前奏 昌 ?第 1 集 第 9 首 ) 的 开始 ， 基 赛 金 不 利 
踏 弧 弹 断 音 十 六 分 音符 ， 但 他 却 利 用 了 左上 踏板 。 在 第 25 小 节 ， 当 连 铁 
的 五 度 开 始 时 ,“ 只 用 友 踏 板 ， 没 有 制 总 吕 踏板“( 例 63 )。 


例 63 


【 册 pdereomenmy mm 
ai 用 


位 
中 
蝶 


ea ar Joseaer 
有 了 时 基 赛 金 会 不 用 踏板 阐 奏 断 音 或 半 连 音 ， 以 便 把 踏板 留 给 后 末 
的 旋律 ， 以 获得 新 的 音色 在 4 雪花 在 跳舞 》3( 选 目 儿 章 鸯 地 》) 中 不 
用 路 板 阐 第 63 小 节 ;第 64、65 和 上 小 告 用 路 板 : 而 第 67 小 告 不 用 踏板 
没有 动作 地 贴近 潍 键 弹 装 ".( 例 84》 
例 Gd 


【机 casyaimamz nejrrre 


使 用 路 板 以 达到 形象 化 的 效果 

某 赛 金 在 判断 力度 变化 和 踏 扳 法 时 通常 头 陪 中 有 一 个 画面 - 在 
《雪花 在 跳舞 ?的 第 22 一 -23 小 闻 ( 例 6551， 他 认为 德 束 西 的 奏 法 在 技巧 .| 
是 不 可 能 实现 的 “用 路 扳 : 它 必 须 留 在 雾 足 “ 


例 65 


他 熟悉 地 中 海 并 常常 瀑 到 它 的 室 气 和 蛙 色 的 渍 巩 和 明亮 的 色彩 
在 & 阿 纳 卡 秋 里 由 3 前 友 几 ?第 【 集 第 5 首 ) 第 49 小 节 【 例 86 “主题 


应 该 自由 和 清晰 : 阿 纳 长 总 时 从 太 知 道 有 老 …… 几乎 没有 踏板 作 不 要 
二 
例 66 


在 例 67 所 表明 的 &E 冤 六 《前 长 由》 第 2 集 第 | 首 ) 第 16 一 17 小 节 ， 基 
赛 金 要 求 用 一 个 踏板 保持 下 来 ， 并 且 一 个 真正 的 pm pianxrsimof 蝎 因 很 
世 地 )-。 "整个 前 堆 曲 是 雾 .” 

。 .97 “。 


例 67 


而 gere eaxiyrsmamam 9 本 了 Lager) 


在 6 雪花 在 跳舞 ?的 49 一 5 小节 ( 例 68)，“ 没 有 踏板 -首要 的 是 ， 阶 
哗 的 突 强 音 和 鼓 的 急 蔗 击 ， 逐 汤 变 成 更 绊 的 保持 长 一 些 的 音 ， 在 56 小 
几 ， 逐 渐 加 踏板 “ 


Wederemeni anrmh) 


过 莉 部 上 小松 


例 69 中心 水 中 倒影 %《 意 象 集 ? 第 1 集 第 1 首 ) 第 14 小 节 .“ 只 在 第 
二 、 第 四 、 第 入、 第 六 个 十 六 分 音符 上 用 路 宏 ， 例 ?0 中， 在 第 30，31 
和 3 纹 小 往 ,“ 十 六 分 音符 三 连 音 上 没有 路 板 - 在 这 小 季 最 后 的 从 分 彰 符 
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上 抓 佳 踏板 ， 并 保持 经 过 下 一 小 节 的 六 上 四 分 间 符 “ 
例 69 


站 aaaniino mano 


fcsupe 
1 


一 一 一 一 一 一 -一 一 | 
一 一 一 一 一 一 “me 必 一 一 ， 


*， GDB 


例 ?1 的 《帕克 之 舞 六 《前奏 曲 ?第 1 集 第 1 首 } 第 2 小 节 ,“ 在 降 G 
上 开始 用 踏板 例 ?2《 骨 灰 匣 兴 & 前 壹 曲 ? 第 2 集 第 10 首 ;的 第 17 小 节 ， 
“用 者 手 保 持 住 上 面 谱 上 的 音 。 呈 在 左手 四 分 音符 上 用 踏板 ,” 


例 ?1 


《Carme 和 ex 本 三 《小 中 


在 6 木偶 步 态 舞 3( 选 自 儿童 园地 ?》) 中 间 “ 特 里 斯 坦 " 段 的 第 63 和 64 
小 节 ( 例 33)， 钢 琴 家 们 往往 对 于 :分 音符 面 对 下 面 的 断 音 不 知 怎 么 办 。 
基 赛 金 说 ,“ 加 答 的 效果 像 一 个 嘲笑 的 踊 焉 舞 并 不 应 太 快 。 在 第 63 小 
秆 ， 把 踏板 保持 到 第 二 拍 。 第 64 小 节 不 要 用 踏板 。 


+， 300， 


mr 


《 钢 县 组 曲 ? 中 < 前奏 曲 ? 的 华 彩 乐 段 结束 处 ， 基 赛 金 建议 把 踏板 刚 
好 保持 到 最 后 的 E 全 然后 在 这 仿 E 上 用 一 个 新 的 中 板 ， 它 是 一 个 新 的 
和 声 “ 例 74)。( 盖 比 ' 卡 萨 德 苏 一 Cg 如 《CasadestS 一 一 也 推荐 这 -- 
踏板 法 )， 


例 了 4 


【mpe co coaemsal 
8 


和 
站 有 
一 羡 一 一 一 一 
| | 
本 


一 一 
1 

4 

本 


渐 强 和 :或 ) 重音 踏板 法 

例 75< 钢 雄 组曲 ?中 《前 奏 曲 ?第 65 和 66 小 节 洗 应 在 第 三 拍 上 用 央 强 

踏板 .” 
例 75 


【srea anaphar stroz rt 为 me 


例 768,《 原 野 上 的 风 江 《4 前 奏 曲 ?第 1 集 第 3 首 ) 第 13 小 节 ,，“ 灾 强 处 
用 踏板 。 例 7 了 7 ， 第 13 小 节 ,“ 在 小 的 汪 强 上 用 些 踏 板 .” 


例 86 


在 座 mmjpo 【mme 人 -6 


频 动 或 持 动 路 板 
在 k 练 习 曲 博士 江 选 自 《 上 儿童 园地 3 第 31 小 节 , “保持 住 踏板 一 一 
申 动 ， 不 要 太 深 -一 -直至 3 小 节 第 二 拍 ”( 铺 78 )。 


例 。 史 
[Mode7aymene amrmrer) 一 | 人 、 


鸭 & 吟 薪 诗 人 》 近 伺 手 鼓 〈qnasi tambourine) 的 小 节 ， 基 赛 金 建议 
“在 大 的 厅 中 踏板 踩 三 小 季 : 第 4 小 节 用 茧 动 踏板 ， 经 常 变换 ; 而 第 
5 小 区 不 用 踏板 "《〈 例 79)。 乐 明 结 束 处 ， 豆 很 弱 的 地 方 ,也 不 要 路 板 。 


例 79 


(Mooreg (ANervexyx er erec Duzmowr 寺 


为 例 80 《朋克 之 舞 》(《 前 奏 册 》 第 ! 集 第 L1 首 ) 最 后 快速 和 消逝 
(Rapade ct foranf 的 跑 动 句 ， 基 赛 金 给 了 不 少 建议 ，!.“ 踏板 在 小 
告 的 后 半 部 分 放 掉 .重要 的 事情 是 跑 动 要 均匀 但 不 太 快 ."2.“ 用 上 申 动 踏 
扳 , 像 一 个 混 柔 . 轻 到 . 直觉 的 沙沙 声 ， 跑 动 既 不 是 不 清楚 而 快 , 也 
不 是 快 而 清楚 !”"3.“ 半 吝 板 。 用 整个 手 作为 一 个 单位 "4.“ 在 最 后 的 快 
过 处 不 用 踏板 。 整个 跑 动 和 最 后 的 音 需要 轻盈 并 在 一 全 连 线 中 。 由 于 延 
医 号 而 保持 住 最 后 的 低音 ， 但 不 用 踏板 .” 


例 80 


iprae 本 ga 上 


在 4 运动 3(<《 意 象 集 ?第 1 集 第 3 首 ) 的 第 108 小 节 ,“ 用 真正 的 极 强 
(ED 弹 厌 ,然后 在 111 一 114 小 节 很 大 的 渐 弱 (dmmolo) 奎 持 动 踏板 ( 例 
中 )。 


用 半 踏 板 

在 拉 威 尔 的 《小 奏鸣曲 》 中 小 步 舞 曲 最 后 四 小 代 《〈 例 82)，“ 严 格 
地 按 速 度 弹 奏 汤 强 ， 设 有 伸缩 处 理 (mbao)， 非 常安 施 地 。 跟 低音 换 足 
板 ， 在 最 后 两 小 节 下 行 和 芯 上 用 半 踏 板 : 最 后 的 和 芝 上 用 踏板 并 保持 
经 过 低音 五 度 。 不 要 用 延 音 踏 板 。" 


用 手指 踏板 法 
在 & 月 光 》 中 的 反复 处 (全 83 ,从 第 51 小 节 起 ,“ 用 右手 弹 十 六 分 音 
于 音 的 最 上 面 几 个 音 ， 以 便 尽 可 能 地 少 用 踏板 。 踏 板 只 能 为 连接 和 
荡 的 变换 而 短暂 地 使 用 。 用 手指 延续 十 六 分 音符 可 以 使 右手 上 面 有 旋 
律 的 音 清 晰 而 优美 地 唱 出 来 -” 


站 
8 


(malenie re 


在 例 84k 葡 覃 酒 之 门 闪 前奏 曲 ? 第 2 集 第 3 首 ) 第 21 小 节 ， 基 赛 金 
要 求 屋 音 弹 奏 的 音符 几乎 同时 击 键 , 如 同和 弦 一 样 ， 没 有 手指 动作 ,并 
用 手指 保持 住 这 些 音 。“ 只 在 右手 E 和 左手 G 的 二 分 音符 上 刑 踏板 , 然 
后 保持 住 路 板 。 这 些 强 音 是 嘲笑 的 。 


例 84 


[ovt 由 Hasanenei 


一 般 来 说 ， 在 琶 音 十 度 或 意 襄 和弦 上 ， 应 该 用 直接 的 踏板 ， 如 例 
85 所 表明 的 《 铜 邦 组 曲 》 中 & 萨 拉 班 德 ?的 第 18 和 和 19 小 节 。 为 了 加 强 重音 ， 
基 赛 金 要 求 《 吟 游 诗人 》 第 雪 小 节 的 和 苞 上 用 直接 的 踏板 ， 见 例 86 。 


“。 3305 


例 85 


{ vec apee 《42s9arce ove 时 jameaj 


例 86 


提前 踏板 法 

基 赛 金 建议 在 弹 春 德 肛 西 的 《亚麻 色 头 发 的 妇 郎 ?》 以 前 奏 曲 》 第 
1 集 第 8 首 ) 第 一 个 音符 之 前 ， 把 制 音 器 踏 扳 踩 下 去 ， 但 不 踩 左 踏板 
《 例 87 ); 而 在 拉 威 尔 的 《悲伤 的 鸟 疙 ?开始 之 前 把 制 音 器 路 板 和 左 踏 板 
都 踩 下 去 ( 例 88 )。 


例 87 


5 1 全 本 汪 下 m PN 国 -66) 


量 0 呈 音 


例 88 


打 本 小 ao 
竺 一 区 


由 于 体 止 而 重新 抓 住 和 弦 

当 德 虎 西 在 一 个 声 部 中 写 长 音 和 殖 而 另 一 个 声 部 是 乔 些 的 音符 并 
有 休止 时 ， 基 赛 金 就 不 出 声 地 重新 抓 住 长 音 和 统 。《 沈 没 的 教堂 兴 《 前 
考 曲 》 第 1 集 第 I0 首 ) 第 42 一 45 小 节 有 这 种 技巧 的 主要 例子 ， 其 中 每 
小 节 的 全 音 禾 在 重复 时 滑 莘 《 见 后 面 例 117)， 还 有 在 《 慕 色 中 的 声音 
和 芳香 兴 《 前 奏 曙 ?第 ! 集 第 4 首 ) 的 第 49 一 52 小 节 ( 见 例 8 )。 


例 8 


(rr mnay) 


mm 蜂 arm arrerrd 上 站 om 人 


乐曲 结束 处 的 踏板 司 用 

《暮色 中 的 声音 和 芳香 ?也 是 一 信 例 子 ， 说 明基 赛 金 在 一 个 乐曲 结 
束 处 在 蓝 板 法 和 声 部 的 细 巩 差别 方面 所 费 的 苦心 。 有 关 傅 台所 表明 的 
晤 后 一 行 ， 他 建议 “把 装饰 音 弹 在 朱子 上 。 在 第 一 个 八 分 音符 后 面 躁 
下 踏板 并 保持 住 。， 把 装饰 音 和 第 一 个 八 分 音符 显 出 来 ， 并 把 其 他 音 弹 
得 很 弹 。 在 第 三 拍 上 ， 重 新 抓 住 和 弱 并 换 踏 板 。 十 六 分 音符 和 三 十 二 
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分 音符 需 在 告 奏 上 完全 准确 并 不 用 踏板 。 整 个 线条 点 该 是 清楚 的 ， 而 
最 后 两 小 节 尽 可 能 安静 。 

对 <& 葡 芍 酒 之 门 光 4 前奏 曲 ?第 2 集 第 3 首 ) 量 后 一 行 ( 例 % ) 他 说 : 
“最 后 六 小 节 把 踏板 保持 住 :用 踏板 把 帮手 八 度 保 持 住 直至 右手 音符 个 
止 发 声 -" 另 一 次 他 说 ,“ 郑 动 踏 板 。 面 还 有 另外 一 次 ,寻找 和 人 慑 听 着 他 
认为 最 美的 效果 , 他 说 ,“ 在 最 后 八 度 后 换 踏 板 ， 以 便 使 下 面 两 拍 中 只 
有 右手 在 唱 … 


例 90 


ou 是 asrmerai 


对 <《 枯 时兴 《前 奏 曲 ?第 2 集 第 2 首 ) 最 后 三 小 节 ( 例 91 )， 他 提供 几 
个 建议 :把 第 50 小 节 的 踏板 保持 住 ， 在 51 小 节 第 二 拍 上 换 踏板 ， 并 在 
5 小 节 第 2 拍 上 放 掉 。 如 所 标记 的 那样 把 升 C 保持 住 …… 在 51 小 节 的 
上 声 部 伍 一 个 斯 慢 以 便 使 升 F 和 升 E 不 在 踏板 里 同时 发 声 。 在 最 后 的 
和 了 弦 上 颜 动 踏板 直到 只 听 到 升 在 发 声 。 


”3 了 308， 


例 91 


人 mr 寺 meierneatga 
一 | 一 一、 


结束 的 断 音 积 弦 的 踏板 使 用 

德 虹 西 和 拉 威 尔 在 几 首 乐 昌 中 写 了 紧 接 着 有 休止 的 结束 断 音 和 
弦 ， 基 赛 侈 不 认为 他 们 的 写法 量 有 效果 。 例 如 ， 对 德 肛 西 的 《 忠 加 摩 
组 曲 》 的 《前 奏 曲 ?的 最 后 两 个 和 弦 , 他 建议 "把 踏板 保持 经 过 最 后 第 二 
小 节 : 然后 把 最 后 的 和 蓄 弹 得 不 要 很 强 ， 并 短 一 些 ":( 例 92) 


例 82 


(Meanraio tempe rpeto 吕 


了 | 


但 对 于 同一 组 烛 中 《 帕 斯 比 埃 》 的 三 个 极 弱 〈《Ppp) 和 弦 ， 他 说 ， 不 
要 把 踏板 保持 经 过 休止 : 在 每 个 和 弱 后 放 掉 踏板 “( 例 83 )。 


， 09 ， 


在 拉 威 尔 的 & 小 并 的 晨 炽 兴 《 镜 子 》 第 4 首 ?的 第 70 小 节 ( 例 94), 把 
突然 很 强 〈f) 的 低音 五 度 保 持 到 第 四 拍 的 和 纺 。 然 后 把 这 和 弦 弹 成 
断 音 … 


(Assaz VE 二 =92 * 用 


二 


恒 用 左 踏板 

在 《钢琴 组 曲 ? 中 前 奏 曲 第 27 小 节 以 及 最 后 一 页 佬 彩 乐 杀 中 很 旨 
并 和 近似 乔 健 〔Pianissmo quassi-glissando) 的 小 贡 ， 基 赛 金 建议 用 天 
踏板 。 作 要求 整 个 5 洋娃娃 的 小 变 临 光 选 衣 & 儿 童 册 地 >) 演 春 时 用 左 踏 
板 ， 甚 至 在 其 中 强 的 段落 .在 4 四 克 之 舞 3《 前 堆 昌 ?第 1 华 第 睛 首 ) 中 ， 
他 也 要 求 除 少 数 几 个 地 方 外 整个 都 用 左 踏板 。 

对 《月 光 ?》 量 后 一 行 ， 他 建议 用 志 踏 板 ， 并 在 最 后 的 全 音 和 弦 处 
履 掉 .如 果 你 用 堪 踏板 弹 量 后 的 和 弦 ， 听 起 来 会 感到 沉 头 。 

《和 原野 上 的 风 3《% 前奏 昌 3》 第 1 集 第 3 首 ) 第 路 小 节 ( 例 类 )， 用 一 个 
渐 强 弹 考 这 三 个 和 弦 ， 但 速度 不 要 匆忙 。 这 很 困难 因为 它 很 快 。 在 小 


”， 30 


车 的 第 二 个 失 分 音符 上 反 踏 板 抬 起 来 ， 使 暗 的 和 玻 可 以 听 得 到 ”要 立 
划 在 居 和 弦 上 把 堪 踏板 跌 下 去 


例 95 


【Amame- (小 0) 


| 


汪汪 -- 


训 音 器 政 上 L_ 蕊 一 
在 酷 板 


司 用 延 音 路 板 

有 些 钢 琴 家 误解 德 确 十 和 拉 威 尔 的 低音 标记 ， 并 用 延 音 鹭 概 来 保 
持 住 发音 鸽 上 面 志 部 竺 以 二 楚 ”但 德 彪 西 和 投 威 尔 邦 没有 为 有 经 将 踏 
板 的 钢琴 创作 ， 而 他 们 杷 到 的 是 一 种 和 用 延 音 踏 板 所 得 到 的 不 相同 的 
效 潜 。 

在 天 部 分 咏 侣 ， 基 赛 金 感到 在 这 其 个 作曲 家 的 音乐 中 ， 便 用 延 音 
踏 概 并 非 产生 所 需要 的 声音 效果 的 正确 方法 ， 因 而 他 极 少 使 用 它 “ 然 
诈 。 于 德 蜗 西 的 # 四 度 音 程 练习 %《 练 如 有 蝎 ? 第 3 首 ;， 他 殉 实 兽人 建议 过 
合用, 、 在 第 20 小 告 , 即 例 96 的 第 -- 小 节 ,“ 杷 低音 C 用 延 将 踏板 保持 
主 “ 第 65 小 竹 ， 在 回 最 初速 度 (Tenpo 玫 ) 处 〈 例 97)，“* 把 低音 谱 号 的 
和 和 族 用 延 音 踏 板 保持 住 ” 


昌 37 


基 赛 金 通 常 在 4 钢琴 组 则 ?的 4 前 奏 曲 ?中 使 用 延 音 踏板 。 在 第 6 小 
节 【 例 锅 )，“ 紧 接着 弹 奏 低音 A 后 ， 在 没有 弹 下 其 他 音 时 ， 踩 下 延 音 
踏板 ,” 


例 98 


HT Paew einreg -  - 


二 


Ta 
上 一 
上 一 


宇 于 一 一 一 一 二 一 


避免 使 用 延 音 踏 板 
当 在 一 架 没 有 延 音 踏 板 的 钢琴 上 弹 奏 同一 乐曲 时 ， 基 赛 金 把 所 有 


* 372 ， 


十 六 分 音符 归 到 帮 手 :“ 在 第 6 一 14 小 贡 ， 用 右手 弹 所 有 十 六 分 育 符 - 
第 14 小 节 第 二 拍 开始 ， 用 堪 手 弹 和 纺 , ( 例 99 表 明 13 一 18 小 他 )。 


例 99 


【Rez Carmgr et 闪 3 ybarte 
一 一 


基 赛 金 不 膏 欢 在 4 沉没 的 教堂 ?中 间 众 蔽 歌 部 分 使 用 延 音 踏板 ， 也 
不 项 望 在 《格拉 纳 达 之 夜 2》 (版 画集 ?第 2 首 ) 结 束 处 用 它 。 在 122 一 
128 小 节 ,“ 每 两 小 节 用 一 个 踏板 - 不 要 在 这 些 巧 音 上 换 踏 板 .， 如 果 你 
处 理 以 细 缴 差别 使 和 声 外 音 比 和 声音 更 弱 ( 忆 音 弹 成 PPP) ， 苹 育 可 以 
保持 在 踏板 里 ， 而 整个 声音 将 是 一 个 清晰 的 和 声 -”( 例 100) 


例 100 


六 or 


基 赛 金 对 《骨灰 时 》 最 后 四 小 季 弹 奏 时 不 用 延 音 踏板 的 建议 是 上 
有 独创 性 的 ( 例 101》、 在 第 30 和 32 小 告 ,“ 弹 下 和 芝 并 把 左手 的 音 保持 
任 ， 然 后 用 所 指 弹 有 手 的 A ， 不 出 过 弛 把 全 音符 和 引 的 G 和 D 重新 按 
下 去 ， 并 用 5 指 弹 奏 写 在 上 面 谱 上 的 音符 ， 只 用 很 少 的 踏板 来 加强 名 
法 和 连 考 .在 乐曲 结束 处 把 5 指 的 F 弹 半 连 音 ， 如 所 栋 明 的 。 在 仍 用 
手指 保持 G 和 D 的 同时 ， 回 米 不 出 户 地 把 中 央 人 上 按 下 去 


在 《月 光臣 临 的 险 台 六 《前 故 曲 > 第 2 集 第 ? 首 ) 第 40 小 和 由 ,“ 升 上 
八 度 弹 断 育 。” 不 要 把 它们 保持 在 踏 概 时 .D 一 G --6 和 引 全 用 左 王 弹 ” 
(全 102 ) ， . 


em j 
妊 竺 了 


- 训 

为 了 不 使 用 延 次 踏板， 或 不 致 为 了 保持 有 延 音 连 线 的 低音 而 使 

和 模糊 ， 让 赛 多 会 在 两 子 之 间 重 新 分 布 弹 奏 的 音 ,在 K 练 习 曲 博士 X 选 
"3TT。 


罗 


自 及 儿童 园地 》)? 第 43 小 几 ,“ 在 强 拍 之 前 稍 延 迟 … 些 :用 右 于 弹 降 A ， 
第 44 小 节 中 的 降 E 也 同样 ， 那 样 你 可 以 保持 侍 低 音 而 不 用 踏板 来 延 
续 “( 前 103 表 明 4] 一 径 小 他 ) 


例 103 


三 三 三 三 研 三 三 


在 5 象 的 潘 签 曲 ? 估 束 处 ,“ 在 第 ?8 和 719 小 节 ， 炬 殴 降 上 和 降 D 语 ， 
不 出 卢 地 重 阐 FE 和 5 ， 并 在 每 次 保持 住 后 立即 换 踏 扳 ， 来 止 住 断 音 降 
E 和 降 口 …( 例 104 表 关 77 一 8 小 节 )。 


faAs 1 1 


* 不 出 声 地 重新 抓 世 


在 4 本 侦 步 态 择 》88 和 89 小 节 ( 例 105)， 基 赛 金 建议 ,“ 用 左手 单 E 
使 整个 二 分 喜 符 和 弦 可 以 不 用 踏板 保 圭 住 ， 因 为 右手 的 断 音 应 此 短 促 
的 “对 不 能 伟 展 十 夭 的 钢琴 家 ， 他 建议 在 低 志峰 D 后 抓 住 踏板 并 保 拉 
住 . 


《向 拉 葛 致敬 池 《意象 集 ? 第 1 集 第 2 上 音 ) 最 后 第 四 小 节 ,“ 不 出 声 
地 重 弹 左手 升 G 信 度 并 在 每 个 -二 分 音符 上 用 酷 板 :”: 例 106) 


在 & 枯 时兴 有 前 奏 曲 ?第 了 集 第 2 首 ) 的 第 15 稻 16 小 节 《〈 鲍 107)》， 基 
赛 金 为 不 用 延 音 路 板 保持 住所 标记 的 音 而 又 能 遵守 休止 ， 提 低 了 纪 个 
解决 办 注 :! 加 果 你 能 达到 一 个 大 十 度 , 用 左手 弹 写 在 最 上 面 谱 上 的 和 
芝 最 底 于 的 F 和 SG 。 胃 右手 弹 干 面 谱 上 上 高音 谱 表 的 八 分 音符 。 这 样 你 
可 以 用 左手 保持 住 两 三 个 峙 点 二 分 音符 并 换 踏 板 ， 在 每 小 节 第 四 个 八 
分 音符 处 拍 起 路 板 . "2…“ 用 右手 弹 下 面 谱 上 的 八 分 音符 “3 在 第 56 小 
节 ,， 有 几 堪 手 弹 下 面 漠 上 的 八 分 音符 8 和 E: 不 出 声 地 重 弹 低 音 谐 号 上 的 
五 度 -. 不 用 踏板 弹 紧 接 的 右手 八 分 音符 ,但 很 洪亮 地 。 在 第 16 小 节 ， 你 
如 何 分 配 者 是 周 样 的 ， 不 出 声 地 重 弹 五 度 忌 成 为 不 必要 的 ."4. 你 可 以 
用 右手 弹 下 面 谱 土 的 六 分 音符 ， 并 不 出 声 地 重 阐 最 上 面 谱 上 的 符 点 .二 
分 音符 


， 3316 。 


例 107 


人 an el mealamcohguwt) 


用 踏板 经 过 不 同 的 和 声 而 不 使 用 延 音 踏板 
基 赛 金 写 到 ， 


理所当然 车 保 尘 路 顿 经 过 不同 和 声 时 ， 你 必须 获得 一 个 下 同 
0 0 诛 位 
于 扳 音 过 一 连 串 浊 调 童 ,内 它 涉 正在 减 蚤 的 洪亮 度 时 ， 震 要 有 最 
仔细 的 声 雪 上 的 纪 知 兰 四 。 和 人 e 束 比 航 而 的 音 长 - - 主 - ， 
这 一 改 杂 可 以 时 一 个 非 党 小心 的 .党 察 不 到 的 渐 强 来 获得 。 当 涉 . 
一 个 坪 强 着 洪亮 度 的 曲调 线 时 ,手指 处 理 细微 差别 就 容易 得 多 ， 


如 此 当 基 赛 金 在 德 此 西 或 拉 威 尔 中 保持 住 鹭 板 经 过 同一 和 声 的 许多 小 
节 时 ， 他 传送 出 一 个 歌唱 的 、 罕 出 的 旋律 。 那 和 保持 住 踏板 并 给 所 有 
因素 以 同等 的 强调 是 不 一 样 的 。 

基 赛 金 甚 双 建议 把 一 个 和 弦 里 面 的 音 弹 得 更 弱 些 ， 以 帮助 把 两 个 
和 声 在 一 个 踏板 中 延续 下 来 .在 《德尔 非 舞 女 3(《 前 奏 曲 》 第 1 集 第 1 
首 ) 第 4 小 节 ， 即 例 198 的 第 一 小 节 ,“ 在 降 B 和 张 第 一 转 位 中 用 2? 
指 把 降 B 音 弹 得 更 弱 些 ， 用 这 个 方法 你 可 以 把 低音 八 度 D 保持 在 … 个 
踏板 里 ， 并 一 直 经 过 后 面 的 D 小 澳 和 粥 .“ 


“。 7 六， 


例 108 


【 上 本 wei (4 人 


四 
别 ER- 
一: 
让 和 一重- 一/ 


Pi 


在 同一 乐曲 11 一 12 小节 《 例 109》， 在 德 显 西 指明 从 度 要 保持 经 过 
两 个 小 节 的 地 方 ， 可 以 采用 基 讲 金 有 关 每 个 接连 出 现 的 和 驴 洒 没 前 面 
和 汞 的 振动 的 想法 .“ 使 右手 作 度 旋律 的 上 面 音 最 强 . 上 升 的 下 面 声 部 
的 和 营 要 禄 弱 (PPP)。 他 的 解决 办 法 是 保持 住 踏板 直到 第 12 小 节 的 第 三 
人 或 第 四 个 八 分 音符 。 


在 《村 叶 深 《前奏 曲 ?第 2 集 第 2 首 ) 的 第 4 小 节 ,“ 上 面 声 部 应 十 
分 明亮 。 第 48 小 节 踩 下 踏板 : 和 9 小 节 弹 得 非常 旨 ， 只 把 上 面 上 雪 部 送出 
来 ， 它 在 踏板 中 消失 得 最 快 ，( 例 110 硼 明 好 一 和 9 小 节 )， 


，318 


关于 德 开 西 的 《沉没 的 教堂 》 的 大 师 课 
(人 《前奏 曲 ?第 ! 集 第 10 首 ) 


下 面 有 关 《 沈 没 的 教 党 ?的 课 一 几 次 课 的 综 台 -一 -说 明基 赛 金 如 
何 把 员 概 法 和 他 整个 村 音乐 的 解 简 结 合成 一 休 “他 对 这 首 乐 晶 的 演 次 
是 高 度 富有 想像 力 和 描述 性 的 .而 许多 细节 进入 到 他 的 声音 的 疼 醒 中 
和 “个 细微 的 闫 出 都 经 过 极 好 的 思考 并 仔细 地 做 出 来 . 

第 [小 季 一 侣 或 更 慢 ， 外面 的 附 点 企 音 答 和 咯 应 该 济 钟 - 栏 
地 鸣 啊 ,此 其 是 右 于 最 高 音 和 左手 底下 的 音 ， 而 右 于 最 高 的 音 最 响 。 把 
内 吉 帮 和 弦 弹 得 极其 加 而 且 贞 音 要 均 包 ， 洋 这 些 和 纺 时 ， 于 和 辟 要 盘 
图 并 从 月 部 弹 痪 ， 不 要 有 于 指 动作 .手指 保持 在 链 上 ， 于 脏 低 些 ,于 
指 稳 园 ,， 竹 图 轻微 地 掉 来， 并 用 尽 可 能 少 的 重量 。 每 个 和 纺 部 用 问 
样 指法 ， 用 整个 竹 移 动 位 置 、 把 踏 魏 保 排 经 过 开始 的 两 小 它 然 后 经 过 
第 - -个 耳 小 节 ! 例 11D， 


7 。 


例 111 
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一 一 一 


第 ?2 小节。 低音 是 一 个 声音 很 低 的 铃 的 振动 。 

4 一 了 小 攻 。 这 里 作为 第 一 次 ， 在 第 5 小 节 ， 第 三 个 下 行 的 低音 
和 上 熙 可 以 多 少 更 强调 些 。 踏 板 从 第 一 个 和 藤 开 始 保持 住 ， 在 第 6 小 节 
逐 汤 换 清楚 ,并 刻 划 出 右手 最 土 面 的 音 。 在 第 ? 小 节 升 C 寺 换 踏板 , 以 
后 在 E 的 铃 上 志 上 换 踏 板 ( 例 112)。 
”第 7 小 节 ， 在 Doux et fluiagd 柔和 及 流动 ) 处 保持 慢 ， 不 要 弹 
得 再 快 。( 班 诺 维 蒋 注 ， 基 赛 金 认为 他 是 叭 一 速度 准确 地 弹 奏 这 乐曲 
的 ， 甚 至 德 虎 西 在 他 的 Welte Mignaon 唱 片上 弹 奏 得 并 不 正确 。 巴 黎 
的 一 个 评论 家 有 一 次 批评 基 赛 金 这 里 没有 改变 速度 ,但 基 赛 金 说 ,“ 这 
个 人 不 知道 是 他 错 了 而 不 是 我 "有 关 第 7 小 节 的 陈述 同样 涉及 ? - 14 
凡 及 22 一 站 小 节 。) 


逐 尖 把 踏 板 换 清 楚 
8 一 10 小 节 。 注 意 有 些 乐 谱 中 两 个 印刷 上 的 错误 : 左手 升 5 八 度 
320 ， 


上 上面 的 音 应 该 失 第 了 小 节 最 后 一 拍 有 延 音 连 接线 至 第 8 小 节 第 一 铂 : 
第 9 小 节 升 6 八 度 应 该 有 延 音 连接 线 至 第 10 小 节 第 一 拍 . 这 里 ,“ 被 议 
设 的 教堂 的 尖顶 的 顶端 正 从 水 中 译 现 出 来 

14 一 15 小 节 ( 例 113)。 踏 板 保持 两 小 节 -。“ 所 有 地 方 根据 低音 踩踏 
板 .， 


例 113 
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第 16 小 节 。 速 度 不 太 慢 。j = 69。 现 在 不 是 四 分 音符 而 代 之 以 每 
拍 有 三 连 音 。 在 第 三 和 第 四 拍 上 左手 用 一 个 相对 的 指法 ， 如 例 114 也 表 
明 。 把 右手 旋律 和 弦 的 最 高 音 送出 来 ， 并 在 下 面 B 五 声音 阶 和 声 的 三 
小 节 中 整个 保持 一 个 不 癌 斯 踏板 。 


例 1I 和 
(四 somegjnaroi capovej 
鸭 二 有 sw Sortah 后 一 汪 
no ， 


"” 327 ， 


第 47 小节。 右手 和 左手 的 和 粥 要 准确 地 一 起 弹 奏 并 强 调 出 米 
cmarqst) ,把 最 上 面 的 音 送出 来 ， 并 使 和 芝 的 P 和 其 它 地 方 的 Ph 之 局 
有 很 大 的 区 草 。 

19 一 21 小 节 。 降 FE 五 声音 阶 和 声 的 这 三 小 节 保 持 一 个 不 间断 踏板 ， 
用 左手 中 声 部 带领 渐 弱 直至 22 小 节 的 ff 把 右手 和 虫 的 最 上 面 音 刻 划 
出 来 。 

22 一 25 小 节 〈 例 115)。 保 持 住 开始 的 准确 速度 ( | 一 69 )， 而 不 要 
再 快 。 把 踏板 从 22 小 节 第 一 拍 保持 到 25 小 节 第 二 个 二 分 音符 .以 后 ， 也 
许可 以 在 每 个 低音 上 换 ， 去 手 四 分 音符 八 度 像 是 教堂 的 钟鸣 声 


例 115 
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第 27 小 节 .， 最 后 两 个 低音 八 度 上 逐渐 宽广 地 ( Ahacgando)。 

第 28 小 节 。 招 两 个 低音 C 弹 得 如 同一 个 从 度 ， 两 手 都 用 第 三 指 , 以 
获得 力量 和 洪亮 度 。 贯穿 这 一 宏大 的 众 玩 歌 段落 ， 用 手臂 重量 从 户 部 
弹 奏 和 弦 : “不 要 用 延 音 踏板 每 个 踏板 尽 可 能 保持 长 些 ,用 新 的 和 声 
潭 小 前 面 的 .如 果 声 音 变 得 过 分 模糊 ， 可 以 根据 乐器 和 大 厅 ， 把 踏 梳 
绅 起 一 灶 或 换 一 下 ， 使 得 声音 清楚 。 诛 则 上 ， 只 在 弹 奏 新 的 低音 八 炭 
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时 搞 踏 板 ; 在 和 声 相 同 或 几乎 相 出 的 地 方 , 无 疑 要 保持 同一 个 踏板 . 操 
持 这 一 航 落 很 强 ( ff ， 但 声音 不 要 三. ( 例 116 表 明 23 一 30 小 入) 


例 1 


( 册 wqmmenies PTOq es Sm Presrer 月 交 放 四 re 3 re 
一、 一 


| 


可， 
和 PP 症候 
拉 和 一 人 一 二 一 
和 后 让 2 
一 | 志 . | 二- 一 
全 计 一 一 3 1 
好 | 


一 
TI : 动 了 J 亚 和 fp 0 29 9 Ra 有 ig Eaiii di biospiogp Popgi 2 
一 二 一 
生生 于 下 半 汪 一 汪 二 和 全 人 下 和 丰 人 攻 人 和 全 二 总 


报 据 需 槛 进行 部 分 的 团 板 更 可 


和 一 45 小 节 。 这 里 基 赛 金 感到 德 彪 西 要 求 主要 和 骇 逐渐 减负 的 特 
殊 效 果 ， 就 像 使 用 了 延 音 踏板 。 为 达到 这 个 效果 ， 在 弹 下 第 -一 个 和 引 
后 ， 不 当 声 地 重新 按 下 或 重新 抓 住 第 一 个 和 弦 。 在 四 分 体 正 符 上 换 踏 
板 ， 四 而 在 第 六 铂 上 兵 留 下 第 一 个 和 弦 在 发 出 响声 ;〈 例 11 是 委 一 斩 
小 节 ) 


f 了 2 
ea 8 “ 8 8 B- 


二 下 大 四 1 


第 46，47 小 节 。 在 第 4 小 节 , 把 转调 的 低音 降 ^ / 升 G 弹 得 非常 弱 ， 
因而 下 面 的 主题 虽 富 有 共鸣 ， 仍 是 很 弱 的 ,“ 从 第 -个 音 起 ,就 如 同一 
支 美丽 的 大 提 琶 旋律 "第 47 小 节 开始 多 少 快 一 些 ，。 = 63， 并 始终 保 
待 那个 速度 ， 和 每 个 右手 的 音 一 起 踩踏 板 。( 例 18 胡 本 46 20“ 
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例 TI18 


2 Poex zafry Font (Dam5 an evPreazton aiemP grentqyasam 刘 


第 49 小 节 - 把 第 三 个 一 分 音符 ( 开 G ) 弹 得 很 清楚 而 紧 接着 的 低音 
升 G 非常 弱 ( 也 许 它 应 是 有 邱 音 连 线 的 )， 
51~- 52 小 节 : 两 小 节 用 -个 踏板 ( 例 119 表 明 51-- 55 小 节 ) 
例 119 
《Te man fen fen vs sspprsston alient 9ranvetkaanty 
人 


人 
下 
关 


53 一 854 小节， 再 是 两 小 节 一 个 踏板 。 
56 一 62 小 节 : 自 佐 音 开 G 起 把 踏板 保持 直至 第 絮 小 节 的 第 三 狗 。 


{ 例 120 表 了 明 56 一 63 小 节 ) 


例 120 
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"24 ， 


二 一 


第 58、60 小 和 节 : 从 装 侯 音 的 甩 进 要 很 迅速 . 在 第 60 小 节 ， 基 赛 金 
把 最 后 -- 拍 上 的 作 度 A 弹 在 右手 之 前 ， 以 便 使 他 自己 有 更 充分 的 时 间 
蜂 奏 下 行 到 升 6 的 跳 进 。 他 说 ,“ 它 听 起 来 也 更 好 ," 

60 一 6 小竹 ， 伐 一 个 大 的 新 强直 至 ff 在 扣 小 节 ， 非 常 大 的 渐 弱 
直到 第 二 个 一 分 音符 (很 多 铜 琴 家 赦 出 这 第 - .个 二 分 音符 17?， 把 上 面 
虞 部 传送 出 来 

第 63 小 和 节 -。 在 每 个 和 汞 上 清楚 地 踩踏 板 ,把 最 上 面 的 音 传 送出 米 ， 

第 邱 ，67 小 节 。 低音 升 G 像 钟 声 ;“ 例 121 表 明 列 一 87 小节) 


倒 121 
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侣 一 ?0 小 节 。 把 两 手 的 分 配 情况 倒 过 来 ， 用 右手 弹 低 的 升 F 和 升 
.G 并 用 左手 弹 C .更 低 的 钟 声 升 F 和 升 G ， 应 比 5 更 响 些 。 在 70 小 节 ， 
维持 好 速度 ， 弹 出 均匀 ， 低 语 的 八 分 音符 。 左 手指 法 像 例 122068 一 72 
小 节 》 所 表明 那样 。 


例 122 


(2 Pey 页 aing 交 本 【Dams um4 epreedrzom mpgfama rmebsseh 


第 71 小 节 。 在 这 最 后 小 节 的 过 渡 ， 把 路 板 提 起 来 并 抒 八 分 音符 音 
型 圆滑 地 连接 进入 72 小 节 。 

第 72 小 节 。 在 an Mouyrt (恢复 原 速 ? 部 分 要 开始 得 富 育 共鸣 地 : 
听 者 必须 听 到 主题 是 和 以 前 同样 的 。 基 赛 金 建议 用 科 尔 托 5Coxrtot 的 
一 个 想法 ;“ 把 和 些 中 的 大 指 弹 春 的 音符 传送 出 来 而 不 是 上 面 的 声 部 
或 把 二 者 都 传送 出 来 )。 无 论 负 种 情况 ， 左 手 要 保持 声音 完全 地 均匀 
并 很 弱 。 左 手 用 2 一 1 一 2 一 3 一 5 的 指法 并 弹 得 非常 连 ( kgarisimo ,音符 
有 重 迭 或 保持 下 来 ,尤其 是 G 音 ， 它 们 充当 八 分 音符 音 型 的 轩 。 低 的 5 
音 作 为 声音 结构 的 基础 很 重要 ， 跟 着 旋律 换 卡 板 以 保持 住 很 有 加 
《 pp 

第 80 小 节 。 在 一 个 小 的 渐 强 后 ， 着 魔 的 教堂 沉没 了 。( 例 123 表 明 
80 一 8 小 节 ) 


。 326， 
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第 8 小节 直至 结束 【 例 124)， =66。 第 84 小 节 插 住 一 个 清楚 的 
C ， 并 在 最 后 六 小 节 保 持 住 路 极 必 假如 一 两 个 音 有 错误 的 振动 数 ， 就 
失去 了 整个 效果 . 每 : - 样 东 西 都 必须 均等 。 如 果 你 绝对 保持 每 一 今 间 
像 它 应 该 的 孝 样 ， 你 就 会 在 结束 处 得 到 纯净 的 5 大 调 在 回响 、 你 以 最 
切 的 洪亮 度 来 结 点 - 数 -- 下 这 些小 季 . 教 常 沉没 回去 ， 台 无 表情 地 
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第 86 、87 小 节 。 把 全 音符 C 大 调和 弦 弹 得 比 第 一 个 二 分 音符 和 弦 
多 少 强 些 ， 从 而 微妙 地 制 赴 住 任何 可 能 和 遗留 下 来 的 非 5 大 调 振动 。 在 
下 面 的 左手 C -G ~ C 和 弦 中 ， 把 5 指 传 送出 来 并 把 G 弹 得 能 些 以 取 
得 平衡 ， 

基 赛 金 知道 他 的 演奏 德 彪 西 和 拉 威 尔 的 作品 的 方法 对 他 来 说 是 
确 的 ， 但 恕 果 有 一 种 多 少 不 同 的 处 理 感 动 或 说 眠 了 他 ,他 会 喜欢 它 的 ， 
对 他 的 铣 扬 ， 他 是 满意 并 谦虚 的 。 至 于 他 的 踏板 法 ， 是 他 的 耳 采 支配 
了 他 所 做 的 ， 从 而 产生 了 曾 来 自 钢 黄 的 一 些 最 美 砂 的 声音 : 


ol ， 


